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Vorbemerkung

Im Antiquariat ticken die Uhren nicht unbedingt im Gleichschritt mit den 6ffentlichen.
Deshalb prisentieren wir hiermit nicht einen Katalog ,,60 Jahre Bundesrepublik* — wir sind
noch mit der vorigen Periode beschéftigt. Ihrer hat sich das Musikantiquariatswesen unse-
res Wissens immer noch nicht in einer intensiveren Form angenommen.

Aktuell ist der vorliegende Katalog dennoch. Er gibt einen vielleicht etwas ironischen Kom-
mentar zur Nachkriegs-Musikwissenschaft und zeigt, dass der Schnitt des Jahres 1945, der
den ,Geist” der Bundesrepublik prigen sollte, so radikal nicht war. Nach fiinf Jahren des
Sammelns wird hiermit ein weitreichendes Material vorgelegt. Es umfasst das Halbjahr-
hundert ab 1907 und zeigt wesentliche Aspekte einer Musikepoche, ohne die unsere Gegen-
wart nicht denkbar ist. In der Musik beginnt das ,Dritte Reich’ keineswegs erst 1933 und
endet auch nicht wirklich 12 Jahre spéter, 1945. Denn musikstilistische Merkmale oder
musikschriftstellerisch transportiertes Gedankengut mit faschistoiden Eigenschaften sind
lange vorher nachweisbar und wirken nach 1945 intensiv fort. Ebenso ist die Zeit der
Weimarer Republik iiberreich an Formen liberalen und modernen Denkens; ohne sie ist
Musik nach 1945 nicht denkbar. Doch sind nach 1945 die Neuankniipfungen an den Libe-
ralismus der Weimarer Zeit zunéchst sehr zdgerlich, wihrend das ,braune’ Denken unter-
schwellig fest verankert bleibt. Doch wann féngt dieses braune Denken an?

Die Wurzeln des Faschismus sind bereits im Nationalismus und im Fremdenhass des 19.
Jahrhunderts zu suchen; sie duflerten sich schon damals auch im Bereich der Musik, z. B. in
Richard Wagners Schriften. Doch beginnt eine durchgéngige Linie faschistisch-rassisti-
schen Musikschrifttums anscheinend erst kurz vor dem Ersten Weltkrieg. Der Semi-
Kiirschner von 1913 (s. Katalog-Nr. 9) ist hier als besonders krasses Beispiel stellvertretend
zu nennen. Wie lange solchermallen gepriagtes Musikdenken noch iiber 1950 hinaus spiirbar
ist, zeigt die Erstausgabe der Musik-Enzyklopddie MGG (1949-86), in der die Vertuschung
als Folge verweigerter Distanz, der Nicht-Aufarbeitung und teilweise auch uneingestande-
ner Rest-Sympathien allzu oft spiirbar ist. Katalog-Nr. 411 mdge darauf hinweisen, dass
dort nicht nur die 1933-1945 tétige Wissenschaftler-Generation rein gewaschen und die Mu-
sik dieser Zeit zu einer fast politikfreien ,Insel der Seligen” umfunktioniert wird, sondern
dass dort die Opfer erschreckend oft ,vergessen’ werden bzw. ihr Judentum {ibergangen und
somit getilgt ist. Bereits dadurch werden Nazi-Vorurteile weit in die bundesrepublikanische
Zeit weitergereicht. Schon aus der fatalen Andauer so gearteter Musikanschauung ergibt
sich die Notwendigkeit, jene Epoche wissenschaftlich zu untersuchen. Dabei muss auch die
Frage gestattet sein, ob aus jetziger Distanz der , Wahrheitsanspruch’ der Musikwissenschaft
nach 1945 wesentlich groBer als zuvor ist, wenn man an die Verbiegungen und Schonfar-
bereien denkt, die so schnell im Zuge ideologischer Distanzierung zur ,DDR’-Musikologie
eingesetzt haben.

Im Rahmen der Musik ist aus der Zeit 1933-1945 alles selten, was iiber das ,Gewdhnliche’
hinausgeht. Besonders selten ist, was mit dem Thema Exi/ zu tun hat. Trotzdem konnten wir
hierzu viel Material zusammentragen, das einen Eindruck vom Leben in der Vertreibung
gibt. Insbesondere werfen 15 autographe Dokumente Arnold Schonbergs ein grelles Licht
auf jene Vertriebene, welche die ,Heimat’ mit Mord und Totschlag bedrohte. — Ebenso sel-
ten sind auch Musik und Schrifttum aus dem ,harten’ Kern des nazistischen Denkens, weil
man es nach 1945 verschwinden lie8. Dennoch ist auch zu diesem Gebiet viel aufgetaucht,
das wir jedoch — auer ganz wenigen Beispielen (Nr. 148-151) — in diesem Katalog nicht
anbieten. Wir stellen dieses Material, das umfangreicher als die entsprechenden Bestinde
aller uns bekannten Sammlungen ist, geschlossen einer Offentlichen Institution zur
Verfigung, damit es der Forschung zugéinglich bleibt. Eine Titel-Liste dieser Verirrungen
musikwissenschaftlichen Denkens ist auf unserer Homepage innerhalb der Ergdnzungsliste
zu Katalog 64 einzusehen. Sie ist Grundlage einer geplanten kommentierten Bibliographie.
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Diese Erginzungsliste wurde insbesondere notwendig, weil das Gesamtmaterial auch iiber
den erwéhnten (nicht verkduflichen) nationalsozialistischen Bestand hinaus die Dimensio-
nen eines iiblichen Katalogs bei Weitem iiberschritt. Deshalb wurden die folgenden Ab-
schnitte vollstindig in die Internet-Ergéinzungsliste verlegt:

— Unterhaltungsmusik zum Durchhalten in Kriegszeiten

— Jiidische Verleger, Hdndler, Sammler und Bibliographen am Rande des , Dritten Reiches’

— Die grofien Musikschriftsteller des Exils

— Geschichtsklitterung, Flucht ins Apolitische und andere bundesrepublikanische Arrange-
ments

— Die Emigranten kehren meistens nicht heim

In dieser Liste finden sich dariiber hinaus noch viele zusitzlichen Titel, welche den Bestand
des gedruckten Katalogs erweitern oder in einem differenzierteren Licht erscheinen lassen.
Wir empfehlen deshalb, den gedruckten Katalog mit der Internet-Ergénzugsliste parallel zu
nutzen. Fiir Kunden, die sich noch nicht fiir die Segnungen des Webs entschieden haben,
stehen auf Wunsch einige Ausdrucke zur Verfiigung.
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I 1907 bis 1933

Musikkultur zwischen Moderne und Reaktion

Im Hinblick auf das Nachdenken iiber Musik war das frithe 20. Jahrhundert bis zum
Machtantritt der Nationalsozialisten ungewohnlich produktiv. Es war eine Zeit des
Aufbruchs, die sich wihrend der Weimarer Republik beschleunigte. Doch gleichzeitig ent-
wickelte sich eine reaktiondre Gegenbewegung, die kurz vor Ausbruch des Ersten
Weltkriegs eine neue Qualitdt des Hasses, der Aggression und eliminatorischer Fantasien
gegeniiber dem ,Fremden’ und ,Undeutschen’ — bzw. dem als solchem Deklarierten — her-
vorbrachte. Die radikalste ist der Semi-Kiirschner von 1913 des Protofaschisten Philipp
Stauff (Kat.-Nr. 9); er beruft sich sehr oft auf Richard Wagners Antisemitismus und verlegt
deshalb 1915 die erste Neuausgabe des entsprechenden Referenzwerks, Wagners Pamphlet
Das Judentum in der Musik, das seit 1869 keine Einzelausgabe mehr erfahren hatte. Im
Vergleich zu bahnbrechenden Schriften wie Schonbergs Harmonielehre oder Adornos und
Busonis dsthetischen Zukunftsvisionen (Kat.-Nr. 41/42 sowie 1 und 17) ergibt sich ein
Kontrast, wie er starker kaum sein konnte.

1. BUSONI, Ferruccio (1866-1924). Entwurf einer neuen Aesthetik der Tonkunst. Berlin,
Selbstverlag, © 1907. 35 S., 8vo. Hellbraun aufgebunden (vermutlich 2. Hélfte 20. Jh.). Aus
Vorbesitz einer (amerikanischen?) Bibliothek (Stempel). €175—

Seltene Erstausgabe, die durch Vermittlung von Rainer Maria Rilke erst 1916 im reguléren
Buchhandel (Frankfurt am Main, Insel-Verlag) erschien und daraufhin allgemein wahrge-
nommen wurde. Es handelt sich dabei weniger um eine ,Abhandlung’ zu einem bestimm-
ten Thema, sondern um eine oft sprunghaft verlaufende Sammlung von heterogenen
Gedanken. In poetischer Sprache und aphoristischer Kiirze greift Busoni die traditionelle
Musiklehre an und wundert sich, dass ,,man vom Komponisten in Allem Originalitét fordert,
und daB3 man sie ihm in der Form verbietet®; hier werde jede wirkliche Originalitét als
,Formlosigkeit gebrandmarkt. Er fiigt provozierend an: ,Mozart! den Sucher und den
Finder, den grossen Menschen mit dem kindlichen Herzen, ihn staunen wir an, an ihm hén-
gen wir; nicht aber an seiner Tonica und Dominante, seinen Durchfithrungen oder Codas.*
Er weist auf das musikalisches Erbe hin, welches damals fiir die Komponisten eine grof3e
Last darstellte und von dem er sich distanziert: ,,Wagner, ein germanischer Riese, der im
Orchesterklang den irdischen Horizont streifte, der die Ausdrucksform zwar steigerte, aber
in ein System brachte [...], ist dessetwegen nicht steigerungsfahig.” Auch nationale Tone
werden angeschlagen: ,,"Musikalisch’ ist ein Begriff, der den Deutschen angehort, und die
Anwendung des Wortes selbst findet sich in dieser Sinn-Ubertragung in keiner anderen
Sprache.” Spéter entwickelt er erstmals ein System aus Tonreihen, das Assoziationen zur
Zwolftontechnik aufkommen lésst, aber auch mit Drittel- oder Sechsteltonen arbeitet; er
selbst hat dies nicht fiir sein Schaffen geniitzt, doch kommt er zu dem Ergebnis: ,,Nur ein
gewissenhaftes und langes Experimentieren, eine fortgesetzte Erziechung der Ohren, werden
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dieses ungewohnte Material einer heranwachsenden Generation und der Kunst gefiigig
machen. Ein Traditionalist wie Hans Pfitzner musste sich von solchen Gedanken beunru-
higt und im eigenen Schaffen angegriffen fiihlen; Pfitzner attackierte 1917 die Schrift in sei-
nem Pamphlet Futuristengefahr (s. Nr. 11). Busoni reagierte darauf in der Neuen Ziiricher
Zeitung am 1. Juni 1917 mit einem offenen Brief. Bezugnehmend auf diese Schrift charak-
terisierte ihn Moser (Musiklexikon, 1942) als ,,regen Geist und spekulativen Theoretiker der
Moderne®, der aber ,auch viel zu viel siidliches Formgefiihl“ besessen habe, ,,um an der
grofBenteils durch seine Gedanken entfesselten Atonalitét dauernd Gefallen zu finden®.

wDieses Buch fiihrt tiefer in das Wesen der

ARNOLD SCHONBERG Musik ein, als jedes andere Lehrbuch.

HARMONIELEHRE 2. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Har-

monielehre. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr.
3370, © 1911. X, 475 S. (zahlreiche Notenbei-
spiele), 8vo, zeitgendss. HLn. mit Goldprigung
auf dem Riicken. Hervorragend erhalten (Namens-
zug des Autors auf der Titelseite). € 450,—

Erstausgabe des legendédren Lehrbuchs, mit dem
Schonberg nicht zuletzt gegeniiber seinen Ge-
8 gnern die eigene fachliche Qualifikation unter
Beweis stellen wollte. Es ist ,, dem Andenken Gus-
tav Mahlers* gewidmet, der am 18. Mai und da-
mit kurz vor der Verdffentlichung in der 2. Jahres-
hialfte 1911 verstorben war. Schonberg driickt
seine quasi-religiose Verehrung fiir Mahler aus,
wenn er betont, dass dessen Werk ,, von einem, der
vielleicht auch etwas versteht, angebetet wird. [...] Dieser Mdrtyrer, dieser Heilige mufite
gehen, ehe er sein Werk auch nur so weit gefordert hatte, dafs er es ruhig seinen Freunden
tiberlassen konnte. — Egon Wellesz wiirdigte die Schrift in seiner Schénberg-Monographie
(siche Katalog-Nr. 28) mit anrithrenden Worten: ,,Es ist eine Handwerkslehre, die nicht mehr
zu geben verspricht, als sie geben kann, aber viel mehr gibt, als sie verspricht. Dieses Buch
fiihrt tiefer in das Wesen der Musik ein, als jedes andere Lehrbuch; man lernt darin nichts von
den ewigen Gesetzen der Musik, man lernt Denken und Suchen.* Siehe auch Katalog-Nr.
330 (Exemplar m. autogr. Widmung aus der Exil-Zeit).

Provokation fiir Pfitzner:
Paul Bekkers revolutiondires Beethoven-Buch

3. BEKKER, Paul (1882—1937). Beethoven. Berlin-Leipzig, Schuster & Loeffler, 1911. VI
S., 1 BlL, 499 S., 160 S. Bildteil, 3 ausfaltbare Faksimiles, Dreikant Goldschnitt,
OPergamentbd. m. Riickenvergoldung in Jugendstil-Muster (Einbd. u. Buchausstattung v.
Hans Lindloff). Luxus-Ausgabe in sehr gutem Zustand. € 225,—
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AuBerordentlich seltene, im Handel heute kaum anzutreffende Erstausgabe mit dem voll-
standigen Bildteil, der in allen Nachfolgeausgaben eingespart wurde. Paul Bekkers epocha-
les Beethoven-Buch bot ein neues, brillant und allgemeinversténdlich dargestelltes Bild des
Komponisten und erregte ebenso enthusiastische Begeisterung wie heftigsten Widerspruch.
Bekker vertrat die Meinung, dass fiir Beethoven die ,, poetische Idee “ das wichtigste form-
stiftende Prinzip sei, wozu er viele Belege aus Beethovens Mund anfiihrt. Bekker 14sst dem-
nach das Absolute in Beethovens Musik zuriicktreten und kehrt den Programm-Musiker —
allerdings eigenster Pragung — hervor: ,, Er beschreibt nicht mehr, er dichtet aus sich heraus
tiber ein selbstgewdhltes Thema*, wodurch seine Werke ,, bestimmte Gedankenrichtungen,
bewufite Ideen durchschimmern “ lieBen. Die poetische Idee erfiille auch die rein instrumen-
talen Werke und schaffe in ihnen die entsprechende Form. Damit erregte Bekker Hans
Pfitzners wiitenden Widerspruch, welcher ihm in seiner Schrift Die neue Asthetik der musi-
kalischen Impotenz vorwarf, dass er , ,den musikalischen Verlauf jedes einzelnen Satzes
begrifflich vergewaltigt und an die Kette fortlaufender Vorstellungen legt”. — Bekanntlich
ist Arnold Schering in Bekkers Richtung noch weiter gegangen, doch biss sich Pfitzner lie-
ber an Bekker fest, gegen den er schlieBlich den Generalvorwurf erhebt, dass er ,, die inter-
national-jiidische Bewegung in der Kunst leitet” (s. Kat.-Nr. 12)!

Paul Bekker begann seine Laufbahn als erster Geiger bei den Berliner Philharmonikern und
war dann kurz Dirigent in Aschaffenburg und Gorlitz. 1906 begann seine Karriere als
Kritiker bei den bedeutendsten Bléttern und bald auch als Buchautor, wodurch er bis 1933
zu einer der einflussreichsten Personlichkeiten im deutschen Musikleben wurde. Zur weite-
ren Biographie s. Kat.-Nr. 86.

4. BEKKER, P. Beethoven. 2.bis 4. Tausend. Berlin, Schuster & Loeffler, 1912. X, 623 S.
OHLn. € 35—

Erste Normalausgabe, die laut Vorwort ,.kaum sechs Monate“ nach der Ende 1911 erschie-
nenen, reich illustrierten Erstauflage notig war. Aufgrund der stiirmischen Nachfrage kamen
bis Ende 1912 lIt. Titelangaben anscheinend 24.000 Exemplare auf den Markt.

5. BEKKER, P. Das deutsche Musikleben. Berlin, Schuster & Loeffler, 1916. 336 S., 8vo.
OHLn. mit Goldpragung auf dem Riicken. Frisches, unbeniitztes Exemplar. € 65—

Aullergewohnlich gut erhaltene Erstausgabe ciner der frithesten musiksoziologischen
Monographien, die dem Sammler und Kritiker Werner Wolffheim gewidmet ist und auf die
sich spater Adorno und die Frankfurter Schule bezog. Die Berliner Borsenzeitung befand, dass
dieses Buch ,,unseren Musikern wie dem Publikum neue Zukunftswege weist und in streng-
ster Objektivitidt die vielfachen Schiaden beleuchtet, die dem deutschen Musikleben der
Gegenwart anhaften.” — 1920 wurde Bekker dafiir von Pfitzner mit dem Pamphlet Die neue
Asthetik der musikalischen Impotenz heftig angegriffen, wobei die Polemik sehr problemati-
sche Ziige annahm (vgl. Kat.-Nr. 12). Ist bereits der soziologische Ansatz mit der mystifizie-
renden Kunstanschauung des Nationalsozialismus unvereinbar, so kamen noch rassistische
Ablehnungsgriinde hinzu. Bekker wird bei Stengel/Gerikg als ,, namhafter Musikschriftsteller
der Verfallszeit und als Forderer der zersetzenden Tendenzen der Mahler, Schénberg, Schreker
usw. “* gebrandmarkt. 1936 folgte die Ausbiirgerung mit der Begriindung, er habe als Intendant
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des Staatstheaters in Wiesbaden [1927-32] eine ,riicksichtslose Giinstlingswirtschaft unter
Bevorzugung jiidischer Stammesgenossen ** betrieben. ,, Durch die Auswahl und die kulturbol-
schewistische Aufmachung der Darbietungen trat er bewufit in scharfen Gegensatz zu dem
deutschen Kunstempfinden.” Noch in der Emigration habe er ,, die niedrigsten Verddchtigun-
gen gegen das kiinstlerische Wollen Deuschlands und seiner fiihrenden Mdnner ausgestreut.
Bei Biickner/Rock wird er als ,, antideutscher Musikschriftsteller “ bezeichnet, der aber inzwi-
schen ,, aus dem deutschen Volkskorper ausgeschieden ™ sei.

6. BEKKER, P. Kritische Zeitbilder. Berlin, Schuster & Loeffler, 1921. 336 S., 8vo.
OPappbd.; kaum Lagerungsspuren, leicht gebraunt. Unbeniitztes Exemplar. € 60,—

Erstausgabe der Aufsatzsammlung — ,,eine kleine Auslese dessen, was ich im Laufe von nun-
mehr zehn Jahren fir die Frankfurter Zeitung geschrieben habe. — Aus dem Vorwort als
Selbstanzeige geht hervor, dass das Buch nicht zuletzt eine Reaktion auf Pfitzners Pamphlet Die
neue Asthetik der musikalischen Impotenz darstellt. Zum einen war Bekker durch die dortigen
Angriffe offensichtlich gekrankt, da er sehr friih ,,werbend fiir Pfitzner eingetreten sei. Zum
anderen sollte die Neuver6ffentlichung der Texte die Moglichkeit bieten, sich zuverldssig tiber
deren Inhalt zu informieren — eine Mafinahme, zu der sich Bekker durch ungenaues Zitieren
seitens seiner Gegner veranlasst sah. Unter anderem setzte sich Bekker sehr differenziert mit
Pfitzners Palestrina auseinander, in dem er den Schlussstein ,,der romantischen Oper in
Deutschland“ vermutet. Nicht nur die kritische Betrachtungsweise diirfte dem Komponisten
missfallen haben, sondern auch das Fazit: ,,Dieser ,,Palestrina® wird uns stets ein verehrungs-
wiirdiges Werk sein, denn er riihrt stark an das Kunstgewissen der Zeit. Aber wir erkennen in
ihm, daB3 der Traum der deutschen Romantik auch in der Musik jetzt ausgetraumt ist.*

Diskurs iiber ,moderne’, ,internationale’, ,deutsche’ und ,undeutsche’ Musik

7. BEKKER, P. Neue Musik. Dritter Band der gesammelten Schriften. Stuttgart, Deutsche
Verlagsanstalt, 1923. XI, 207 S. Roter OHLn.; unbedeutende Randbraunung, insgesamt sehr
gut erhalten (unbeniitzt). € 75—

Aus dem Vorwort an Ferruccio Busoni ist zu erfahren, dass ,,Neue Musik“ ein ,,objektiver
Titel sei, doch werde er, Bekker, dieses Basisthema ,,in jeder der fiinf Arbeiten von einem
anderen Gesichtspunkt aus betrachten. Der Grundgedanke drehe sich um die ,,Auseinander-
setzung mit der Romantik®. Im ersten Beitrag, Die Sinfonie von Beethoven bis Mahler, stellt
Bekker ,,das Werden der Gattung* ins Zentrum und néhert sich derselben vom soziologischen
Standpunkt, in der sich das Bediirfnis des Komponisten, sich einem gréferen Publikum mit-
zuteilen, widerspiegele. Der zweite Artikel, Franz Schreker, Studie zur Kritik der modernen
Oper, endet mit dem Fazit, dass es Schreker ,,als erstem nach Wagner gelungen ist, den Weg
zur Oper zuriickzufinden, ohne sich deswegen der Literatur oder dem sensationell angerichte-
ten Theaterstiick zu verschreiben. Wir sehen in ihm den zukiinftigen Erneuerer eines musik-
dramatischen Stiles, in dem das alte Kulturgut der Oper mit dem neuen des Wagnerschen
Wort-Tondramas verschmolzen wird* — eine Feststellung, die ihm konservative Kreise nie
verziehen haben. In Neue Musik stellt Bekker verschiedene Tonsysteme vor, deren Tauglich-
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keit er auf Dauer allerdings eher zu bezweifeln scheint. Die Weltgeltung der deutschen Musik
enthélt Gedanken zum internationalen Charakter von Musik, wobei die moderne deutsche
Musik wieder mehr das international Verbindende herstellen konne. In Deutsche Musik der
Gegenwart stellt Bekker die Frage, was liberhaupt deutsche Musik sei, wobei er hier bereits
iiber eine Begrifflichkeit von deutsch oder undeutsch referiert und beispielsweise als common
sense feststellt: ,,Mahler und Schonberg sind Juden, also nicht diskussionsfahig.*

8. BEKKER, P. Briefe an zeitgendssische Musiker. Berlin, Hesse, 1932 (Max Hesses
Handbiicher, Bd. 98). 191 S., 8vo. OPappbd. mit rotem Uberzug und Goldpriigung. Bestens
erhalten. € 60,—

In den meisten der 15 Briefe wendet sich Bekker an zeitgendssische Komponisten (darunter P.
Hindemith, A. Schonberg oder K. Weill) und geht dann auf einige Werke ndher ein. Weitere
Adressaten sind u. a. der Dirigent W. Furtwéngler, der Musikwissenschaftler L. Kestenberg und
der Musikverlag Bote & Bock. Die Sammlung schlieit mit dem originellen Beitrag An das
Spiegelbild (ist also an sich selbst gerichtet). Aufgrund des gespannten Verhéltnisses zu H.
Pfitzner ist dieser Brief natiirlich besonders interessant, wobei sich Bekker vorwiegend um
einen verbindlichen Ton bemiiht und das Verbindende zwischen diesem und den avantgardisti-
scheren Komponisten hervorhebt. Wie in den Kritischen Zeitbildern (s. Kat.-Nr. 6) weist er dar-
aufhin, dass frither ,,Ihre heutigen Freunde entweder Ihre Gegner waren, oder Ihren Namen und
Ihr Werk noch gar nicht kannten“; dem gegeniiber habe er — Bekker — sich mehrfach fiir
Pfitzner-Auffiihrungen eingesetzt. ,,Inzwischen ist eine bedeutsame Konjunkturdnderung ein-
getreten. Sie sind der Asthetiker der — ich rede in Threr Sprache: der ,,Potenz geworden, die
sich die Bekdmpfung der Impotenz zum Ziel gesetzt hat. Wer Thnen als Vertreter dieser ,,Im-
potenz™ galt, haben Sie niemals gesagt, nur dal3 ich der musikkritische Anwalt dieser Leute sei.*

Einbruch des Faschismus:
Erster Generalangriff seit Wagner gegen ,die Juden in der Musik’

9. STAUFF, Philipp (1876-1923). Semi-Kiirschner oder Literarisches Lexikon der
Schriftsteller, Dichter, Bankiers, Geldleute, Arzte, Schauspieler, Kiinstler, Musiker, Offiziere,
Rechtsanwdlte, Revolutiondre, Frauenrechtlerinnen, Sozialdemokraten usw., jiidischer
Rasse und Versippung, die von 1813—1913 in Deutschland tdtig oder bekannt waren. Unter
Mitwirkung von volkischen Verbdnden, von Gelehrten, Kiinstlern, Geistlichen, rechtsstehen-
den [Ménnern? — hier Blattverletzung), Juristen, Agrariern, Handwerkern, Industriellen,
Kaufleuten, von Mdnnern und Frauen des In- und Auslandes. Berlin, Selbstverlag, 1913. 3
BIl. (Titel, Widmung — s. Kommentar, Inhalt), XXVI S. (zwei einleitende Beitrige; s.
Kommentar), 582 Sp., XI S. (einleitender Beitrag zum 2. Teil), 309 Sp., VI S. (Werbung fiir
weitere antisemitische Literatur), 4to. Griiner HLdr. mit goldgepriagtem Riicken,
Schlangenlederdekor. Papier gebrdunt. Titelbl. schadhaft (leichter Textverlust). Hs.
Besitzvermerk mit dem zeitgendss. Kommentar: ,,Das Buch ist ebenso gehissig geschrie-
ben wie oberfliachig ausgearbeitet, also ein Musterbild antisemitischer , Wissenschaft’!* Von
gleicher Hand wurden auf einem auf dem vorderen Buchdeckel eingeklebten Zettel mehre-
re von Stauff falschlich gebrandmarkte Personen aufgelistet. € 400,—
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Erstausgabe. — Stauffs Verzeich-
nis, das ,,Nichtjuden fiir Nichtju-
den geschrieben® hitten, erhebt

Sem i_[{ urschner nicht nur den Anspruch, jiidische
Personen aller gesellschaftlicher
oder Bereichen zu benennen: ,,Auller

z s . den Volljuden sind auch die Halb-
Literans Ch ¢S I: eX tkon juden aufgezihlt [...] Ferner stehen

Nichtjuden, die sich jiidisch ver-

der Schriftiteller, Dichier, Bankiers, Geldleute, Frzte, Schaulpicler,

Kiinltler, Muiiker, Offizicre, Rechisamwdlte, Hz‘u\;lluliﬂr?g. fraucn- heiratet und damit der fremden
recytlerinnen, Sozialdemokraten ufw., jlidiidher Rafle und Derfippuna, . .
dic von 1813—1913 in Deutidbland t3tiq oder bekannt waren. Rasse zugewandt haben, im Semi-

kiirschner.” — Die Vorrede mit Wid-

Mhitwirkung von volkildien Derbinden, von Belehrien, Kinitlen, Geililiden, rechisiichenden . N
m, Jurtes, Agraries, Bandwetkem. Jndulrellen, Kaulluies, oo Minscrn. und mung an die ,,deutschen Fiirsten
= sk e zeichnet ein Schreckesszenario des
untergehenden Deutschlands: ,,Dies
Buch redet von heiliger Not, von
der Not des Volkes, das durch bluts-
fremde Michte innerhalb der Lan-
desgrenzen Eurer von Gott gewoll-

herausgeaeben

won

Philipp Stauff

b will des Candes Belle raten
Und das nidt 1allen um U ab noh wm Kind,

e et m ten Fithrung entwunden wird. [...]
Db s cines Berr Wilen, nodh um Furdl vor dem Cod Jidische Zeitungen und Biicher
e reilen tagtdglich in deutscher

l:H Sprache herab, was uns die Viter

und Ahnen an Gut und Gabe

Im Selbitoerlag von schenkten. [...] Jiidische Veranstal-

T2 S Feln by Lo e tungen, Warenhéuser und Banken

zernichten den Mittelstand, fluch-
- wiirdiger Madchenhandel wuchert
mit unserem Fleische [...]*
Die ,Juden in der Musik’ werden im zweiten Teil des Buches sehr zahlreich behandelt, jedoch
nicht separat, sondern innerhalb des allgemeineren Beitrags Das Fremdtum in Deutschlands
bildender Kunst. In einem einleitenden Abschnitt wird die Unterdriickung deutscher Kiinstler
(etwa Bocklin, Feuerbach oder Schwind) durch jiidische Kiinstler und die ihnen wohlgeson-
nene Presse behauptet. Es folgt ein Verzeichnis der ,,Maler, Bildhauer, Kunsthindler,
Musiker, Schauspieler sowie stiddteweise Listen von jiidischen Einwohnern, wodurch das
denunziatorische Element des Antisemitismus mit diesem Buch eine wahrhaft gefdhrliche
Stufe erreichte. Unter den Komponisten wird auch Wilhelm Kienzl genannt, der dem partei-
amtlichen Lexikon der Juden in der Musik von Stengel/Gerigk (1941, s. Kat.-Nr. 322-23)
lediglich im Vorwort als Vierteljude stigmatisiert ist; im Semi-Kiirschner aber heift es: ,,.Die
Musik zum ,Evangelimann’ ist wohl nicht mehr als ein Gericht Mendelssohnscher Triviali-
titen mit Wagnerscher Tunke.“ Mahler wird — mit den falschen Lebensdaten ,,1869—1912 —
sehr knapp abgehandelt und wie folgt charakterisiert: ,,Als Symphoniker in der ersten
Periode noch teilweise gefallig, formschon, wenn auch nicht tief. Spéter entwickelte er sich
mehr und mehr zum Radauisten. Die ,Sinfonie der Tausend’ ist ein Monstrum, das eines sol-
chen Massenaufgebots nur deshalb bedarf, um die Scham seiner Nichtigkeit, Ode und Leere
zu verdecken.” Neben duflerst diirftigen biographischen Daten reichen fiir Mendelssohn
Bartholdy gerade fiinf Zeilen aus: ,,Uber ihn ist {iberall schon viel zu viel gesagt und
geschrieben.* Stauff nahm auch etliche Falschmeldungen und , Versehen’ auf. Beispielsweise
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wird Max Bruch aufgefiihrt; sein Nachname sei von ,,Baruch® abgeleitet. Auch Enrico
Caruso taucht auf; er habe in Wirklichkeit ,,Cohn* geheifien und sei ,,ein Judenimitator®.
Stauff geht an anderer Stelle auf antisemitische Tendenzen in der Wissenschaft ein und ldsst
kein noch so widerwirtiges Klischee aus: ,,Sie [die Juden] sind anders, als andere, haben ihre
eigene Ehre und eine eigne, so frithe Sexualitit, die besonders bei der Gemeinschaft von Juden
und Nichtjuden in den Schulen unsre viel spéter reifenden Médchen und Knaben bei einer
Beriithrung unter Umstdnden bedenklich beeinflufit [...] Stauff unterstreicht, dass es sich ,,in
unserem Lexikon selbstverstindlich nicht um jiidische Religion* handelt, ,,sondern um jiidische
Rasse, ohne Unterschied der mosaischen und getauften Juden.” — In einem Beitrag von Gregor
von Glasenapp, Der Charakter der Israeliten, heilit es, ,,dall die Rassenmerkmale beim einzel-
nen Juden die individuellen Eigentiimlichkeiten iiberwiegen™. Letztere werden u. a. als
,-Raubtier- und Parasitencharakter* umschrieben, welcher ,,im allgemeinen der des Wucherers,
Kupplers, Denunzianten, Spekulanten, des Sklavenhalters, Hetzers, Despoten, Méadchenhénd-
lers und Demagogen* sei. — Der erste und umfangreichste Teil des Lexikons weist ,,Kritiker,
Dichter, Zeitungsschreiber, Gelehrte, Kaufleute, Politiker, Mazene, Industriekapitidne usw. jiidi-
scher Rasse oder Versippung™ nach, ,,dic von 1813-1913 in Deutschland tétig oder bekannt
waren“. Darunter findet sich auch G. E. Lessing, dessen Judentum zwar fraglich sei, der aber
mit seinem Nathan der Weise eine ,,rassische Entstellung und Félschung begangen® habe, ,,die
auch mit ,dichterischer Lizenz’ niemals entschuldigt werden kann.*

Die fatale Bedeutung von Stauffs Werk liegt in seiner Vorreiterrolle als antisemitisches
Handbuch eliminatorischer Tendenz, wobei die Musik erstmals eine Hauptrolle innerhalb eines
gesamtheitlichen antisemitischen Kulturbildes spielt. Theodor Fritzschs Antisemiten-
Catechismus von 1887, den man als (indes weniger radikales) Vorbild fiir Stauff betrachten
kann, wurde erst in der 40. Auflage 1936 (Titel nun Handbuch der Judenfrage, s. Kat.-Nr. 315)
um ein Kapitel Das Judentum in der Musik erweitert. Der Semi-Kiirschner stellt nicht nur ein
neues, deutlich aggressiveres Stadium des Antisemitismus in Deutschland dar, sondern ist auch
eines der Quellenwerke, die nach 1933 neben weiteren (insbesondere Stengel/Gerigks Lexikon)
zur Selektion bei der ,,Endlosung™ herangezogen worden sind. — Stauff gab im néchsten Jahr
Wagners Pamphlet Das Judentum in der Musik neu heraus (s. anschlieende Kat.-Nr.), womit
er offensichtlich den damals berithmtesten Antisemiten als Kronzeugen zu bemiihen suchte.

Pfitzners Rundumschlige gegen die Moderne

11. PFITZNER, Hans (1869-1949). Futuristengefahr. Bei Gelegenheit von Busoni's Asthe-
tik. Leipzig-Miinchen, Siiddeutsche Monatshefte, 1917. 48 S.,; klein 8vo. OBroschur;
schwache Alterungsspuren, am Bund gelockert bzw. geldst, dennoch insgesamt sehr gut
erhalten. €120,—

Erstausgabe. — Die erste von Pfitzners immer aggressiver werdenden konservativen Streit-
schriften, die hier gegen Busonis Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst gerichtet ist und
der 1920 Die neue Asthetik der musikalischen Impotenz (s. Kat.-Nr. 12) sowie 1940 Uber musi-
kalische Inspiration (s. Kat.-Nr. 139) folgten — erstere eine Abrechnung mit Paul Bekker, die
zweite mit Julius Bahle. — Pfitzner iliberging kaum eine Gelegenheit zur heftigen
Auseinandersetzung mit seinen Kontrahenten (oder denen, die er dafiir hielt), und so erklért er
zu Beginn ganz unschuldig: ,,Es ist mir selbst nicht leicht, herauszufinden, weshalb ich mich
iberhaupt dazu &uBern will.” Doch rasch gesteht er ein, ,,dal ich mit dem Inhalt des
Busonischen Schriftchens nicht sympathisiere®. Dessen geforderte Abkehr von allen musikali-
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schen Traditionen, wodurch erst die Freiheit zu einer vollig ,,neuen Musik® moglich wiirde,
musste den Traditionalisten Pfitzner reizen, und in der vorliegenden Entgegnung ist er jeden-
falls brillanter und iiberzeugender als in den spéteren. Dabei kreist er immer wieder um sein
Lieblingsthema, wonach Komposition eine gleichsam ,,géttliche* Inspiration sei, und er bietet
dafiir auch zumindest ein verbliiffendes Beispiel, eine Basslinie mit der Tonfolge c—c—g—c:
»Wenn man diesen Bal} an hunderttausend Musiker aller Zeiten und Volker gibt, so wird jeder
eine andere Oberstimme dazu schreiben [...] aber [...] nur ein einziges Mal und nie wieder
wiirde die Melodie des Jungfernkranzes darauf entstehen“. An anderer Stelle kontert er auf Bu-
sonis Behauptung, man kdnne heute keinen Trauermarsch mehr komponieren, weil er ,,ein fiir
allemal schon vorhanden® sei, durchaus gekonnt: Busoni hore bei einem solchen Stiick nur
noch das Moll ,,und nicht den Trauermarsch, nur das Tonelement, nicht die Komposition, nur
den Laut, nicht die Sprache der Musik®. Vielleicht kann man Pfitzner hier nur vorwerfen, er
habe Busonis aphoristisch-dichterische Schrift zu wortlich — zu intellektuell — genommen.

12. PFITZNER, H. Die neue Aesthetik der musikalischen Impotenz. FEin
Verwesungsproblem? Miinchen, Verlag der Stiddeutschen Monatshefte, 1920. 156 S., klein-
8vo. HLn. m. aufgezogenem vorderen und hinteren Umschlagblatt der broschierten
Originalausgabe. AuBlen Lagerungsspuren; allgemein leicht gebrdunt, insgesamt aber gut
erhalten (zeitgenoss. Besitzstempel). € 150,—

Erstausgabe. — Nach sciner ersten Kampfschrift Futuristengefahr (1917), die gegen
Ferruccio Busoni gerichtet war, liegt hier Pfitzners zweites, anfanglich auf Paul Bekkers
auBlerordentlich erfolgreiches Beethoven-Buch abzielendes Pamphlet vor (s. Kat.-Nr. 3 und
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4). Im weiteren Verlauf wird Pfitzner allgemeiner und verteidigt ein weiteres Mal seine
romantisierende, religiose Ziige annchmende Einstellung zum Schépfungsprozess.
,,Musikalische Impotenz* ist fiir ihn gleichbedeutend mit Melodielosigkeit, die ein ,,Zeichen
der Ungenialitit, des Nicht-Auserwihltseins® sei. ,,Die Inspiration ist das Wesen der Musik
als schopferischer Kunst.” Doch in neuerer Zeit werde dies geleugnet, und die Folge sei ein
entsprechender Werteverfall: ,,Musik braucht nicht mehr schon zu sein. Der Komponist
braucht keine eigenen Einfdlle mehr zu haben.” Pfitzner stellt diese Entwicklung in einen
grofleren Zusammenhang und verféllt dabei bereits in ein Idiom, das nach 1933 zum sprach-
lichen Standard wird: ,,Nur in einem Volkskorper, der in Verwesung begriffen ist, kann eine
solche Asthetik Boden fassen. Die aktuelle Situation umschreibt Pfitzner dann mit seiner
typisch drastischen Wortwahl: ,,Wir sind verkitscht, versaut, versumpft, und stecken tief bis
iiber den Hals in Liige, Dreck und Verwesung!“ Die folgenden Tiraden brandmarken ihn als
einen direkten Vorboten nazistischer Ideologie; die Distanzierung vom banalen Rassismus,
wie dies im weiteren Verlauf des Textes geschieht, wirkt wenig {iberzeugend und recht
sophistisch: ,,In der Schmach und dem Frevel der Revolution [von 1918] erlebten wir mit
Trauer, dal deutsche Arbeiter, deutsches Volk sich von russisch-jiidischen Verbrechern
anfiihren lieBen [...]. In der Kunst erleben wir, daB3 ein deutscher Mann [...] wie Herr
Bekker [...], die international-jiidische Bewegung in der Kunst leitet.” Pfitzner unterschei-
det dabei zwischen ,,Juden und ,,Judentum®, weil fiir ihn ,,der Grenzstrich der Scheidung
in Deutschland [...] nicht zwischen Jude und Nichtjude, sondern zwischen deutsch-national
empfindend und international empfindend* verlaufe. Es ist auch bezeichnend, dass Pfitzner
in der Begleitbroschiire zur Ausstellung Entartete Musik (s. Kat.-Nr. 151) geriihmt wird, der
erste nach Wagner gewesen zu sein, dessen ,,Wirken fiir die Reinheit der Kunstiibung [...]
sich, obwohl nicht ausgesprochen antisemitisch, auch gegen die durch Juden eingebiirger-
ten Laster und Schidden™ richtete. — In Melos kritisierte Hermann Scherchen Pfitzners
Pamphlet als ,,ein Buch, gegen das ein Jeder Protest erheben muf}, dem es Ernst um die
Kunst ist.” Er kritisierte v. a., dass Pfitzner sich bei seinen Angriffen hinter Bekker verstek-
ke und eigentlich Mahler, Busoni, Schonberg und Schreker meine. — Bekkers Antwort ist in
seiner Sammlung Briefe an zeitgendssische Musiker (Berlin, 1932) verdffentlicht (siche
Kat.-Nr. 8).

13. PFITZNER, H. Palestrina. Musikalische Legende |[...] Kriegsausgabe. Berlin,
Fiirstner, V.-Nr. 7403, © 1916. 369 S. Klavierauszug mit Text von Felix Wolfes, folio.
OBroschur, leichte Randeinrisse; schwach gebraunt. € 125,—

Originalausgabe, noch mit der ersten Preisauszeichnung (,,M. 20.— no.“) und dem aus-
driicklichen Hinweis ,,Kriegsausgabe“ auf dem Titelbl. (verso). Offenbar kam das Exemplar
aber erst in den 1920er Jahren in den Handel (Stempel auf der Titelseite: ,,100%
Teuerungszuschlag®). — Pfitzners musikdramatisches Hauptwerk ist am 12. Juni 1917 in
Miinchen uraufgefithrt und im deutschen Sprachraum rasch nachgespielt worden. Der
Erfolg hielt sich bis in die 1930er Jahre, doch konnte sich das griiblerische Musikdrama auf
Dauer nicht auf den Spielpldnen halten und wird inzwischen nur noch selten gegeben. Doch
im vierten Kriegsjahr nahm man Palestrina als ein Kunstwerk von nationaler Bedeutung
auf, das Thomas Mann in seinen ein Jahr spéter erschienenen Betrachtungen eines
Unpolitischen als ,,ein sprodes und kithnes Produkt* und nicht zuletzt als Zeugnis zutiefst
deutscher Kultur feierte (s. Kat.-Nr. 15).
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14. PFITZNER, H. Von deutscher Seele. Eine romantische Kantate nach Spriichen und
Gedichten von Jos. von Eichendorff. Fiir 4 Solostimmen, gemischten Chor, grofes
Orchester und Orgel [...] Op. 24. Berlin, Fiirstner, Verl.-Nr. 7702, 1921. 173 S. Klavieraus-
zug, folio, ausgebesserte OBroschur; Papier etwas gebrdunt und besonders im Randbereich
briichig (Druckbild nicht beriihrt). € 80,—

Erstausgabe des Klavierauszugs. Neben diesem und der Partitur, die nicht in den Handel
kam, erschien noch eine Ausgabe fiir zwei Klaviere (zu vier Hinden), mit denen das Werk
anstelle des Orchesters aufgefiihrt werden konnte. — Datierung des Kompositionsendes (am
Schluss): Unterschondorf, d. 8. August 1921. — Fiir die Kantate wéhlte Pfitzner zwanzig
Texte seines Lieblingsdichters Eichendorff aus. Die endgiiltige Formulierung des Titels, fiir
die auch die Varianten Eichendorffiana, Lyrische Fantasie, Liederspiel oder Romantische
Kantate in Betracht gezogen wurden, signalisiert den zeitgeschichtlichen Bezug: ,,Nach
dem verlorenen Krieg und dem Versailler Vertrag, der weithin als demiitigendes
Siegerdiktat empfunden wurde, war das Rekurrieren auf ,das Deutsche’ nicht etwa nur eine
Flucht in die vielberufene deutsche Innerlichkeit aus einer deprimierenden politischen
Situation, sondern fiir Pfitzner Riickbesinnung, Identifikation und Bekenntnis zu einer gro-
Ben Kunst-Vergangenheit, die er in der Romantik verwirklicht sah* (MGG/2).

15. [Pfitzner, Hans] —- MANN, Thomas (1875-1955). Pfitzners Palestrina. Sonderdruck aus
den ,, Betrachtungen eines Unpolitischen . Berlin, Fischer, 1919. Erste bis vierte Auflage. 30
S., 8vo. OBroschur; Alterungsspuren mit geringen Schéden; Papier gebraunt. €125—

Potempa G.108.8. Erste Separatausgabe des Originalverlegers. — Thomas Mann hatte
noch kurz vor Ende des 1. Weltkrieges seinen patriotischen Beitrag mit den Betrachtungen
eines Unpolitischen abgegeben, einer Schrift, von der er sich wenig spéter distanzierte (ver-
mutlich stimmte bereits dieser Sonderdruck nicht mehr mit den eigenen Uberzeugungen
iiberein). Thomas Mann zeichnet hier vom konservativen Standpunkt ein Bild der abendlan-
dischen Welt, die aus zwei gegensitzlichen Sphéren bestiinde: Auf der einen Seite
Deutschland und die Kultur, auf der anderen Seite die Entente (also der franko-angelsichsi-
sche Bund) und die Zivilisation. — Im Verlauf der umfangreichen Schrift geht er auch auf
Pfitzners Palestrina ein (s. Kat.-Nr. 13), eine Oper, die er als Paradigma der ,,modernen‘
deutschen Musik und als exemplarische Kundgebung deutschen Geistes betrachtete. Sie sei
»etwas Letztes und mit BewuBtsein Letztes aus der schopenhauerisch-wagnerischen, der
romantischen Sphére, mit seinen diirerisch-faustischen Wesensziigen, seiner metaphysischen
Stimmung, seinem Ethos von ,Kreuz, Tod und Gruft’, seiner Mischung aus Musik,
Pessimismus und Humor.* Haufig hat man Palestrina als Kiinstlerdrama verstanden und von
Anfang an mit den Meistersingern verglichen. Mann zitiert dazu Pfitzner, der sich kurz nach
der Urauffiihrung durchaus in diesem Sinne geduBert und zugleich einen fundamentalen
Unterschied hervorgehoben habe: ,,.Die ,Meistersinger’ sind die Apotheose des Neuen, ein
Preis der Zukunft und des Lebens; im ,Palestrina’ neigt alles zum Vergangenen, es herrscht
darin Sympathie mit dem Tode.“ — Obgleich Thomas Manns Ausfithrungen bei dem
Komponisten zunéchst sicherlich Zustimmung gefunden haben, entfremdeten sich die beiden
bald: Wihrend der Schriftsteller politisch ins Lager der Demokraten umschwenkte, sympa-
thisierte Pfitzner weiterhin mit der Reaktion und distanzierte sich Mitte der 1920er Jahre von
dieser Schrift (s. auch: Ders., Philosophie und Dichtung in meinem Leben, 1944).



16. BRAUNFELS, Walter (1882-1954). Phantastische Erscheinungen eines Themas von
Hektor Berlioz fiir grosses Orchester [...] Op. 23. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 6398,
© 1919. 208 S. Partitur, groB-folio. OBroschur; allgemein schwach gebrdunt. Insgesamt
sehr gutes Exemplar mit der aufgestempelten Nummerierung 077. € 150,—

Nicht in den Handel gekommene Dirigierpartitur. — Neben dem groBen romantischen Orchester
(mit moglichst starkem Streichkérper) sind noch zwei Harfen und Xylophon sowie ein erwei-
tertes Schlagwerk zu besetzen. — Auf eine kurze Einleitung, in der das Thema bereits anklingt
(es handelt sich um Mephistos ,Flohlied’ aus La damnation de Faust), folgt als ,,1. Erschei-
nung‘* das Thema selbst, das von einem ,,Kornett a Piston* solo vorgetragen wird. Es schlie3en
sich noch elf weitere ,,Erscheinungen® an, worunter man Variationen im erweiterten Sinn oder
Metamorphosen zu verstehen hat. Ein auBerordentlich langes ,,Finale®, in dem jenes Thema
weiterhin eine wichtige Rolle spielt, beschlieft das virtuos instrumentierte Werk.

Braunfels gehorte zu den erfolgreichsten Komponisten der Weimarer Republik, und seine Oper
Die Vigel (in Miinchen am 30. November 1920 uraufgefiihrt; s. ndchste Nr.) konnte damals mit
den Werken eines Franz Schreker oder Richard Strauss durchaus konkurrieren. Bereits mit 12
Jahren hatte Braunfels Klavierunterricht am Hoch’schen Konservatorium in seiner Heimatstadt
Frankfurt am Main bei James Kwast erhalten. Eine Auffithrung von Wagners Tristan und Isolde
wiahrend seines spéteren Jura- und Wirtschaftsstudiums in Miinchen lie ihn zur Musik wech-
seln, worauf er in Wien (bei Leschetizky) und Miinchen (bei Thuille) Klavier bzw. Komposi-
tion studierte. Ab 1925 leitete er zusammen mit Hermann Abendroth die neugegriindete KéIner
Musikhochschule, ein Amt, das er 1933 als bekannter Gegner der Nationalsozialisten und Halb-
jude rasch verlor. Braunfels zog sich wahrend des ‘Drittes Reich’ an den Bodensee zuriick, dort
weitgehend unbehelligt diese Zeit iiberstehen und weiterhin komponieren, jedoch ohne Auffiih-
rungsmoglichkeiten. Nach dem Krieg war er wieder an der alten Wirkungsstétte tétig.
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17. BRAUNFELS, W. Die Végel. Ein lyrisch-phantastisches Spiel in zwei Aufziigen nach
Aristophanes. [...] Op. 30. Vorspiel und Prolog der Nachtigall. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 6428, © 1920. 10 S. Gesang mit Klavier, folio. Geklammert m. OUmschl.; allge-
mein unbedeutend gebriaunt, offenbar unbeniitztes Exemplar. €50,—

Bis zu dem 1933 gegen Braunfels verhdngten Auffithrungsverbot gehorten Die Vigel (wie
beispielsweise Schrekers Der Schatzgriber oder Bittners Hollisch Gold) zu den damals
popularsten Opern, die aber nach dem Ende der Diktatur und trotz einiger Wiederbele-
bungsversuche nicht mehr dauerhaft in den Spielplan zurlickgefunden haben. — Der
Prolog der Nachtigall — im Charakter durchaus mit dem gleichfalls Vogelstimmen imitie-
renden ,,Lockruf* Astaroths aus Die Konigin von Saba (C. Goldmark) vergleichbar —
wurde zu einem beliebten Konzertstiick, mit dem jeder Koloratursopran sein Koénnen
unter Beweis stellen konnte: Das exorbitant schwierige Stiick weist zahlreiche
Koloraturen auf, und die Solistin muss bis zum es® stimmsicher sein.

18. BRAUNFELS, W. Te Deum fiir gemischten Chor, Sopran- und Tenor-Solo, grofies
Orchester und Orgel [...] Op. 32. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 7075, © 1922. 103
S. Klavierauszug mit Text, folio. OBroschur; aulen unbedeutend gebrdunt; innen fast
frisch. € 140,—

Originalausgabe. — Braunfels erklédrte zu dem 1920/21 entstandenen Stiick: ,, Es ist aus
Uberzeugung geboren, und das, was hier gesehen ist, wird richtig auch nur von Uber-
zeugten mitgesehen werden.” Gleichwohl handelt es sich um keine liturgische
Komposition; sie ist — ebenso wie die Grofie Messe op. 37 (s. Kat.-Nr. 20) — vielmehr fiir
den Konzertsaal bestimmt. Braunfels entwickelte hier eine monumentale Klangpracht, die
fast das ganze Te Deum bestimmt. Es wurde erstmals am 28. Februar 1922 in Kdln unter
der Leitung von Hermann Abendroth gespielt und von der Rheinischen Musik- und
Theaterzeitung als ,,der grofite Erfolg, den je eine Urauffithrung in Koln hatte* gefeiert.
Bis 1933 folgten rund hundert weitere Auffithrungen.

19. BRAUNFELS, W. Don Gil von den griinen Hosen. Musikalische Koméddie in drei
Aufziigen nach dem Spanischen des Tirso de Molina [...] Op. 35. Klavierauszug von Hellmut
Schnackenburg. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 7376, 1923 [hier: 1925]. 324 S., folio,
OBroschur; am Riicken mit Gewebeband verstéarkt. Au3en etwas unfrisch, sonst hervorra-
gendes Exemplar. Mit Stempel der Stddtischen Volksbiicherei Berlin-Lichtenberg und
Makulatur-Vermerk (,,Entwidmet*). €175,—

Originalausgabe in geringfiigig spiterem Abzug (Verlagsverzeichnis auf der letzten
Umschlagseite mit der Datierung VII 1925). — Urauffithrung: Miinchen, 15. November 1924
(Nationaltheater) unter Hans Knappertsbusch, in der Titelrolle Karl Erb. — Braunfels schrieb
die Oper nach einem eigenen Libretto zwischen 1921 und 1923. Obwohl durchkomponiert,
sind die traditionellen Musiknummern (wie Rezitativ und Arie, Duette, Terzette usw.) noch
gut erkennbar. Wéhrend man der Musik grofite Anerkennung zollte, wurde sowohl die
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Textvorlage als auch das Libretto kritisiert: ,,Was Braunfels in den Stoff hineinzutragen
gesucht hat, ist deutsches Gemiit,” meinte Alfred Einstein anldsslich der Urauffiihrung,
wihrend ,,der alte spanische Dichter gemiitlos* sei. Gleichwohl handelt es sich um eines der
seltenen Beispiele einer deutschen Lustspieloper, und nach der erfolgreichen Miinchener
Premiere folgten rasch Stuttgart, Elberfeld-Barmen, Hannover und Wien.

20. BRAUNFELS, W. Grosse Messe fiir gemischten Chor, Solo-Quartett, Knabenchor,
Orgel und grofles Orchester. Op. 37. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 8617, © 1926. 143
S. Klavierauszug mit Text, folio. OBroschur; Riicken etwas gebraunt, sonst hervorragend
erhalten (offensichtlich unbeniitzt). € 150,—

Originalausgabe. — Das umfangreiche, fast anderthalbstiindige Werk, das Braunfels in
der groflen Tradition von Beethovens Missa Solemnis verstanden wissen wollte, ist
., Meiner Frau gewidmet*. Neben dem Ordinarium sind noch ein Offertorium in festam
Sanctissimi Nominis Jesu (,,Confitebor tibi, Domine Deus meus®) und ein instrumentales
Interludium sub consecratione eingefiigt. Die stellenweise Anwendung traditioneller
polyphoner Kompositionstechniken sowie die immer wieder aufbrechende Klangpracht
lieBen Hans F. Redlich von einer ,der bedeutsamsten Spétbliiten barocker
Messkomposition® sprechen. Das wegen seiner Linge und seiner dogmatischen Textfiille
schwierig zu gestaltende Credo gliederte Braunfels fiir den Horer sehr gut nachvollzieh-
bar, indem er jeden neuen Glaubenssatz zunidchst vom Kinderchor in Anlehnung an den
Choral vortragen lédsst, worauf sich die kompositorische Auseinandersetzung anschlief3t.
— Hermann Abendroth leitete Mitte Mérz 1927 in Ko6ln die Urauffiihrung, die fiir
Braunfels einen weiteren grof3en Erfolg darstellte. Auch dieses Werk wurde in den folgen-
den Jahren vielfach gespielt. Fiir ,,Chore kleinerer Stiddte, die nicht in der Lage sind,
Gloria und Credo der GroBlen Messe™ aufzufiihren, stellte Braunfels noch eine andere
Fassung her und ersetzte die beiden genannten Teile durch ein Introitus und ein Graduale
(diese beiden Sitze sind 1928 separat bei der Universal Edition veroffentlicht worden). Es
scheint aber fast nur Auffiilhrungen in der Originalgestalt gegeben zu haben.

21. REZNICEK, Emil Nikolaus von (1860-1945). Eigenh. Telegrammentwurf m. U., o.
0., undatiert (wahrsch. Ende Februar 1920), auf der Riickseite einer Drucksache des
Berliner Theaterclubs (mit gedruckter Datierung: 20. Februar 1920) an einen Sénger. 1 S.,
quer-8vo (14,5%22,5cm, 1 Bl.). Gering unregelméfiger Randabriss; Faltung. € 150,—

,, Wiirden Sie 21. u. 22. Mdrz Konzert neue Musikgesellschaft Philharmonie kurzes
Schlussolo in meiner Symphonie singen — weitere Programmnummern nach Vereinbarung —
erbitte Drahtantwort mit Honoraranspruch. Reznicek.“ — Es konnte sich bei dem betreffen-
den Werk um Schlehmil — Symphonisches Lebensbild fir Tenor und groBes Orchester
gehandelt haben (1913 verdffentlicht). — Die einstige Bedeutung des Komponisten im deut-
schen Musikleben geht aus einer Bewertung Adolf Weilmanns hervor (Die Musik in der
Weltkrise, 1922): ,,In Deutschland hat E. R. v. Reznicek eine Laufbahn hinter sich, die ihn
zuweilen dicht neben oder hinter Richard Strauss fiihrt.*
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22. SCHREKER, Franz (1878-1934). Der Schatzgriber. Oper in einem Vorspiel, vier
Aufziigen und einem Nachspiel. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 6136, © 1919. 296 S.
Klavierauszug, folio, OBrosch. Siehe Farb-Abb. auf dem dufleren Umschlag. € 250,—

Erstausgabe mit der marchenhaften Titellithographie von Richard Teichner: Vor einem herz-
formigen Hintergrund stehen zwei Spielleute, wobei nur der linke ein Musikinstrument hat
(Mandoline); bei der rechten Figur handelt es sich um eine Narren, der in gleicher Geste einen
Holzstab hilt; iiber den beiden schwebt in einer Lohe Els in phantastisch-erotischer
Gewandung. — Der Schatzgrdber ist ,,der Stadt Frankfurt am Main und ihrem Opernhaus in
Dankbarkeit zugeeignet”, wo das Werk am 21. Januar 1920 uraufgefiihrt worden ist. Schnell
entwickelte es sich zu Schrekers populdrster Oper, zu der er — wie zu seinen anderen Biithnen-
werken — das Libretto selbst geschrieben hat. Neben Richard Strauss war er der meistgespielte
deutsche Opernkomponist seiner Zeit; nach der ,,Machtergreifung® wurden seine Werke sofort
verboten, wobei neben rassischen Griinden auch die schwiil-erotische Atmosphire, die in den
meisten seiner Bithnenwerke vorherrscht, als Vorwand herhalten mussten: ,,Franz Schreker war
der Magnus Hirschfeld unter den Opernkomponisten®, schrieb Hans Severus Ziegler anlisslich
der Ausstellung Entartete Musik (Diisseldorf, 1938) in Anspielung auf den beriihmten Arzt und
Sexualforscher. ,,Es gab keine sexual-pathologische Verirrung, die er nicht unter Musik gesetzt
hétte.* — Schreker ist einer jener Komponisten, die auch nach 1945 lange Zeit nicht aufgefiihrt
wurden, sodass man den Eindruck haben musste, das Vernichtungswerk der Nazis dauere noch
immer an. Erst in den 1980er Jahren begann man sich sporadisch an ihn zu erinnern.
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23. KORNGOLD, Erich Wolfgang (1897-1957). Die tote Stadt. Oper in 3 Bildern frei
nach G. Rodenbachs Schauspiel ,,Das Trugbild” von Paul Schott. [...] Opus 12. Mainz,
Schott, Verl.-Nr. 30620, © 1920. 3 BIlL (Titel, Personen, Orchesterbesetzung), 209 S.
Klavier-Auszug mit Text vereinfacht gesetzt von Ferdinand Rebay, folio. Zeitgendss. HLn.
m. aufgezogenem OUmschl.; auBlen berieben, sonst hervorragendes Exemplar mit festem
Bund. Auf der Titelseite eine knappe Widmung des Komponisten m. eigenh. U.: ,,Die tote
Stadt, zur Erinnerung von Erich Wolfgang Korngold, Karlsruhe, Sept. (Jahreszahl unle-
serlich)“ und Notenzitat. Beiliegend ein Theaterzettel der Karlsruher Premiere am 18. Mai
1921 (einige Faltungen und hier etwas briichig). € 980,—

Erstausgabe. — Nach der hochst erfolgreichen Doppelurauffiihrung am 4. Dezember 1920 in
Hamburg (Leitung: Egon Pollak) und Kéln (Leitung: Otto Klemperer) entwickelte sich Die fote
Stadt rasch zu Korngolds populérster Oper, die nicht nur im deutschen Sprachraum, sondern in
ganz Mitteleuropa und in den USA nachgespielt wurde. Daran diirfte neben der bithnenwirksa-
men Handlung mit ihren effektvoll inszenierbaren Situationen die farbige und vielfiltige Musik
einen wesentlichen Anteil gehabt haben, die — obendrein virtuos instrumentiert — stilistisch zwi-
schen Moderne und romantischem, den Kitsch streifenden Melos (etwa in der Salonromanze
,,Mein Sehnen, mein Wéhnen®) angesiedelt ist. — Die Vorarbeiten reichen bis 1917 zuriick, und
zunéchst hatte sich Hans Miiller (Librettist von Korngolds Violanta) mit der Texteinrichtung
befasst. Nachdem sich dieser aber bald von dem Projekt zuriickzog, ibernahm der Vater des
Komponisten — der einst beriihmte (und gefiirchtete) Kritiker Julius Leopold Korngold — diese
Aufgabe. Die Wahl seines Pseudonyms ,,Paul Schott* spielt auf die ménnliche Hauptfigur und
den Musikverlag, in dem das Werk erschien, an; es wurde schlie8lich dem Leiter des Schott-
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Verlages, Ludwig Strecker, gewidmet. — Mit dem Aufstieg des Nationalsozialismus gingen die
Auffiihrungszahlen der Kompositionen Korngolds schon kurz vor 1933 deutlich zuriick. Doch
erst die zwolfjahrige vollstandige Verbannung seines Werks aus den deutschen Spielplénen fiihr-
te — wie bei vielen anderen jiidischen Komponisten (z. B. Leo Blech oder Franz Schreker) — zum
fast volligen Vergessen. Die deutsche Musikwissenschaft steuerte diesem Trend in den ersten
Nachkriegs-Jahrzehnten in keiner Weise entgegen; noch in MGG/1 wird Die fote Stadt nur bei-
laufig und ohne Hinweis auf ihre einst phdnomenalen Erfolge erwéhnt. Erst seit Mitte der 1970er
Jahre kommt es zu Neuinszenierungen, die eine Riickbesinnung auf die Oper dokumentieren.

Die erste Theorie der atonalen Musik

24. HAUER, Josef Matthias (1883-1959). Vom Wesen des Musikalischen. Leipzig/Wien,
Waldheim-Eberle, 1920. 66 S., 3 unpag. Bll. mit drei Tafeln, 8vo. OBrosch. mit der origi-
nalen Werbebanderole (als Blickfang mit der Aufschrift in grolen Lettern: Das erste theo-
retische Werk iiber die atonale Musik in Europa mit einer Tafel und Notenbeispielen im
Text). Allgemein deutliche Alterungsspuren (gebrduntes Papier, kleinere Schiden am
Papierumschlag). Auf der Haupttitelseit (unten) getilgter Besitzvermerk (dadurch verur-
sachter Blattschaden mit Papierstreifen hinterlegt). € 250,—

Erstausgabe. — Noch vor Schonberg hatte Hauer 1919 die Zwolftontechnik (allerdings in
einer eigenen Auspriagung) entwickelt und ver6ffentlichte seine damit zusammenhéngende
Theorie in der vorliegenden Schrift, die somit als friihestes Lehrwerk dieser Stilrichtung zu
gelten hat. Hauer stellt hier auch seine neue Notation vor (acht, in ihrer Struktur an den Tasten
des Klaviers orientierte Linien), um die unzdhligen, bei atonaler Musik notwendigen Akziden-
tien zu vermeiden. — Hauer geht hier ganz selbstverstdndlich vom Ende der traditionellen
Musik aus; er erkldrt zur atonalen Melodie, dass sie ,,dem heutigen Musikschaffen als Form-
prinzip zugrundeliegt®, und dass sie die ,,alten ,Aufldsungen’ und ,Fortschreitungen’ in die
Dreiklénge vollstandig™ ignoriert. Fiir sie ,,gelten die Gesetze der Konsonanz und Dissonanz
[...] nicht mehr; sie schafft sich ihre Spannungs- und Entspannungspunkte ganz von selbst, aus
sich heraus und unabhéngig von den physikalisch physiologischen (,natiirlichen”) Verhaltnis-
sen der Obertonreihe...” Die Schlussfolgerung ist ebenso konsequent, wie in ihrer Aussage-
kraft ambivalent: ,,Die atonale Melodie ist gewil3 von der ,Natur’ weit entfernt, dafiir aber,
wenn sie echt ist, etwas rein Geistiges, Musikalisches — die ,Melodie’ kat exochen.” Zu ihrem
Vortrag seien allerdings Instrumente mit temperierter Stimmung (also Klavier oder Harmoni-
um) geeignet. Verbliiffend ist eine hier neu formulierte, mit Farbassoziationen und Goethe-
Zitaten verkniipfte Qualifizierung der Tonarten, wonach beispielsweise Fis-Dur als ,,promethei-
scher Ton; komplementéar zu C* oder G-Dur als ,,Biedermeierton‘ charakterisiert wird. Auf der
letzten der angehéngten Tafeln ist dies in der Form eines Farbkreises nochmals iibersichtlich
dargestellt, wobei durchaus traditionelle Vorstellungen zum Tragen kommen, wenn die Eigen-
schaften flir C mit ,,Sieg, rein, olympisch, jungfraulich, gldnzend, festlich“ umschrieben sind.

Zwolftonmusik — jedoch nicht von Schénberg!

25. HAUER, J. M. Vom Melos zur Pauke. Eine Einfiihrung in die Zwolftonmusik. Wien,
Universal Edition, Verl.-Nr. 8395 [1925]. 21 S., 8vo. Geklammert m. griinem OUmschlag
(dieser an den Rindern etwas verfarbt); insgesamt sehr gut erhalten. €175—
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Erstausgabe dieser dulerst wichtigen Schrift, in der — nach der Definition des Atonalen — nun
die Hauer eigene von Schonberg unabhingige Dodekaphonik dargestellt wird. Hauer
beschreibt zundchst kurz seinen Schaffensprozess, der von den musikalischen
Grundphidnomenen (Melodie und Rhythmus) ausgeht. Die Erléuterungen wirken sehr ,hand-
werklich’ und rational: Anhand vieler Berechnungen weist er nicht weniger denn 479.001.600
Kombinationsmoglichkeiten der zwolf Tone nach, hat aber fiir sich 44 Varianten (sog. Tropen)
ausgewdhlt, mit denen er arbeitet. Spater wiirfelte er die Grundreihen aus und sprach seit ca.
1940 nur noch von Zwdlfionspielen. Der romantische Werkbegriff sei hierfiir nicht mehr
anwendbar. — Hauers Schrift ist iberraschenderweise Arnold Schonberg gewidmet. Trotz dieser
Geste distanzierte sich Hauer immer wieder von seinem Konkurrenten: ,,Bei ihm [Schonberg]
war kein Durchbruch des Geistigen, kein zwingendes Wachstum, sondern nur eine bloBe
geschichtliche Weiterentwicklung und Zuendefiihrung einer dem Verfall geweihten Epoche*,
wie Hauer beispielsweise am 6. Oktober 1933 an Paul von Klenau schrieb. Er legte grofiten
Wert auf den ,,wesentliche Unterschied zwischen meiner stilreinen Zwolftonmusik und der
Kompositionsweise Schonbergs, die auf alten Formenprinzipien aufgebaut ist, und bei der die
Zwolftonreihen eine im Grunde genommen unnétige, man konnte sagen storende Beigabe
sind“. Hauer beanspruchte stets fiir sich, der Erfinder dieser Kompositionstechnik zu sein.
Zweifellos ist sein Bruch mit der traditionellen Musik radikaler, aber er blieb immer ein
Einzelgénger und wurde — verglichen mit Schonberg und seiner Schule — weniger wahrgenom-
men. — Hierauf baut Hauers Schrift Zwaélfiontechnik (1926) auf.

26. GRAENER, Paul (1872-1944). Autogrammpostkarte (Schwarz-Weil3-Fotografie,
Brustbild), o. O., vermutlich 17. Februar 1921 (Datum des Poststempels, jedoch kaum les-
bar), an Hans Bloch in Breslau. Bild etwas oxidiert (»Silberschimmer«); Akten-Lochung;
leicht gewdlbt und Spuren des Postlaufs. €70,—

Graener hatte sich weitgehend autodidaktisch zum Komponisten ausgebildet und es bis 1930
immerhin zum Direktor des Sternschen Konservatoriums in Berlin gebracht. Von 1933-1941
leitete er auBBerdem eine Meisterklassse fiir Komposition an der PreuBBischen Akademie der
Kiinste. Noch am 1. April 1933 trat er in die NSDAP ein und war wahrend des ,Dritten
Reiches’ mit verschiedenen Amtern betraut (z. B. Mitglied des Fiihrerrates des Berufsstandes
der deutschen Komponisten). Besonders erfolgreich war seine Oper Friedemann Bach
(Schwerin, 1931), die — trotz des jlidischen Librettisten Rudolf Lothar (vgl. Briickner/Rock
und Stengel/Gerigk) — auch noch nach 1933 vielfach aufgefiihrt wurde. Moser charakterisier-
te thn 1943 im Musiklexikon als ,,feinen Konner, der sowohl die Ausdrucksmittel des
Impressionismus wie auch einen romantischen Kontrapunkt mit Anmut beherrscht. —
Graener begriiite die Kulturpolitik im ,Dritten Reich’, wie etwa seiner Rede Der Komponist
im neuen Deutschland (1935) zu entnehmen ist: ,,Was bedeutet Kunst im nationalistischen
Sinne? Sie bedeutet vor allem ein Bekenntnis zu Volk und Staat. Sie hat zum obersten Gesetz
die Reinheit der Kunst und die enge Verbundenheit des Kiinstlers mit seinem Volk ...*
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w»Ein ,Sprecher’ wie Sie ist der beste Fiir=Sprecher fiir Mich

Schonberg an seinenlnterpreten des Sprechers in den ,,Gurreliedern

27. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Gurre-Lieder von Jens Peter Jacobsen (Deutsch
von Robert Franz Arnold) fiir Soli, Chor und Orchester, Klavierauszug von Alban Berg.
Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. U. E. 3696, 1912. 238 S., folio. Beriebener HLnbd. aus
dem Vorbesitz eines der friithesten Interpreten des Sprechers. Diese Partie ist verhéltnismafBig
kurz, doch iiberaus priagend fiir das Werk; sie betrifft nur etwas mehr als 10 Seiten gegen
Ende, weshalb das Exemplar tiberwiegend sehr gut erhalten ist; erst die S. 188-201 enthal-
ten viele auffithrungstechnische Eintragungen mit Blei- und Rotstift. Der Band dokumentiert
zahlreiche Auffithrungen; mehrere Konzertzettel liegen bei. Insbesondere aber enthdlt der
Band rezeptionsgeschichtlich wichtige autographe Eintrage, davon drei teils sehr ausfiihrli-
che von Arnold Schénberg, ferner von Bruno Walter und anderen, wodurch der Band zu
einem sehr wertvollen, auBlerordentlich informativen Zeitzeugnis wird. € 12.500,—

Erstausgabe, hier als ein Sammlungsstiick hochsten Ranges, das Kunst in einem kiinstle-
risch und menschlich tief anriihrenden Dokument erlebbar macht. Das Exemplar stammt
aus dem Besitz des Schauspielers und Regisseurs Wilhelm Klitsch (1882—-1941), einem der
frithesten Interpreten der Sprecher-Rolle der Gurre-Lieder. Bei der Urauffithrung dieses
Werks, einem der spektakulérsten innerhalb der frithen ,Moderne’ (Wien, 23. Februar 1913,
Leitung Franz Schreker), wirkte noch der Burgschauspieler Gregori als Sprecher mit, doch
offensichtlich vermochte erst Wilhelm Klitsch Schonbergs kiinstlerische Vorstellungen voll-
kommen zu verwirklichen. In dem Melodram wird eine dem Singen angendherte
Deklamation verlangt, weshalb die Partie rhythmisch exakt notiert ist und auch die
Tonhohen angegeben, jedoch durch Verfremdung der konventionellen Notenzeichen relati-
viert sind. Es wird in diesem Teil, der auch sonst als der ,modernste’ des Werkes anzusehen
ist, die spéter in Pierrot lunaire zum Grundprinzip erhobene exaltiert-expressionistische
Vortragsweise vorweggenommen. Der komplexe Satz fordert von einem Schauspieler ein
hohes musikalisches Einfiihlungsvermdgen. Die Ernsthaftigkeit und Perfektion, mit der sich
Klitsch dieser damals noch hochst ungewohnten Anforderung zu entledigen wusste, doku-
mentiert sich in seinen unzihligen Eintragungen, die durch Formulierungen wie lauschend
geriihrt, begeistert oder ernstes Gliick einen umfassenden Einblick in seine Interpretation
gestatten (hinzu kommen viele Tempohinweise und dynamische Angaben). Aufgrund der
(nachfolgend angefiihrten) Lobeshymnen Schonbergs auf Klitschs Interpretation darf man
annehmen, dass diese den Kern von Schonbergs Vorstellungen getroffen hatte, weshalb das
vorliegende Exemplar als ein wesentliches Dokument zur Auffiihrungspraxis der Werke
Schénbergs zu betrachten ist.

Neun Konzertzettel (teilweise lose beiliegend) dokumentieren viele Auffithrungen von 1920
bis 1935 mit den Auftritten vieler namhafter Kiinstler: Wien, 12./13. Juni 1920
(Operntheater; Leitung: Arnold Schonberg); Amsterdam, 19./20. Mérz 1921
(Concertgebouw; onder Leiding van den Componist; ca. 750 Mitwirkende); Duisburg,
22./23. Juli 1922, im Rahmen des Musikfestes, zugleich Erstauffiihrung in Nord- und
Westdeutschland (Stadttheater; Leitung: Paul Scheinpflug); Berlin, 7./9. Juni 1923 (inflati-
onsbedingter Eintrittspreis 3000 Mark), Erstauffiihrung (Philharmonie); Leitung: Heinrich
Jalowetz; hier wirkte auch der beriihmte Bruno Kittel’sche Chor mit (der anldsslich seines
40-jahrigen Bestehens am 14. Mirz 1942 von J. Goebbels zum ,,Deutschen Philharmo-



-3 -

.‘i’rh ()®)] ’,,‘: IEMER
ULURRE-LEDCR
WUUTIEAL LR RAIS Y
JENS PETER JACOBSEN
(DEUTSCHvon ROBERT FRANZ ARNOLD)
L]

SOLI, CHOR uno ORCHESTER

ARNOLD SCHONBERG

L

HLAVIERAUSZUS
ALBAN BERG

& ¥

A ANONGSTECHT VLRGN
_UNIVERSAL-EDITION"
BN EMEESELLICHART

WIEN LEIFZIS
COFYRIGHT 121P BT UNIVERSALEDITION

nischen Chor* ernannt werden sollte); Wien, 1./2. November 1923 (inflationsbedingter Ein-
trittspreis: 3000 Kronen — zum Vergleich: 1920 betrug er noch 2 Kronen), im Rahmen der
Modernen Musikwoche (Konzerthaus; Leitung: Paul von Klenau; hier wirkte u. a. der Don-
kosaken-Chor mit); Frankfurt/Main, 8., 9. u. 11. Dezember 1924 (Saalbau; Leitung: Fritz
Gambke); Kassel, 18. November 1925 (Stadthalle; Leitung: Robert Laugs); Wien, 18.
Januar 1929 (Konzerthaus; Leitung: Paul von Klenau); Leipzig, 6. Mai 1929 (Alberthalle;
Leitung: Alfred Szendrei); Wien, 28./29. November 1935 (Konzerthaus; Leitung: Bruno
Walter; dessen Autogramm ist neben denjenigen weiterer Mitwirkender verso eingetragen).

Arnold Schonbergs drei autographe Eintrige auf dem 2. Vorsatzblatt betreffen zunéchst
die Auffiihrung in Amsterdam: ,, Ein ,Sprecher’ wie Sie ist der beste Fiir=_Sprecher fiir
Mich! Amsterdam spricht sicher noch lange davon!*). Ferner: Portritpostkarte Arnold
Schonbergs (Kniestiick, sitzend; Prag, Schlosser-Weinsek), auf einem Vorsatzblatt einge-
fiigt und beidseitig von Schonberg beschrieben: ,, ... es war sehr schén, insbesondere am 13.
Aber das habe ich Ihnen ja schon gesagt [...] und dafy es mir eine grofie Freude war, in
einem so ernsten und warmen Kiinstler einen so sehr lieben Menschen gefunden zu haben.
Wir werden sicher noch viel zusammen arbeiten.” (Juni 1920). Weiterer autographer
Eintrag Schonbergs m. U. auf der Titelseite, Wien, 13. Juni 1920: ,,... dem ersten ,mdnn-
lichen’ Sprecher der Gurrelieder zur freundlichen Erinnerung und mit innigem Dank ...*
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Weitere Dokumente: Bruno Walter: Eh. Signatur auf dem Programm der von ihm geleite-
ten Auffiihrungen Wien 1935; Maschinenschriftl. Postkarte (beiliegend) m. eigenh. U. von
Robert Franz Arnold, dem deutschen Ubersetzer des Originaltextes, Wien, 19. Januar
1929: ,, Ihr meisterhafter Vortrag der , Wilden Jagd des Sommerwindes’, zugleich ein wah-
res Kunststiick in der Anpassung an die Musik und im Sprechgesang, hat mich |[...] gestern
nicht zum erstenmal geradezu entziickt. “ — Paul Scheinpflug (23. 7. 1922): ,, Der Héhepunkt
im II1. Teil der , Gurrelieder’war Wilh. Klitsch, dessen Sprecher am Rhein unvergessen blei-
ben wird. " — Heinrich Jalowetz (9. 6. 1923): ,, Dem wundervoll musicierenden ,Sprecher’
Wilhelm Klitsch in dankbarer Erinnerung an eine uniibertreffliche Wiedergabe des
Melodrams in den Gurreliedern, die den Stimmungs-Hohepunkt der Berliner Auffiihrungen
im Juni 1923 bedeutete.“ — Robert Laugs (18. 11. 1925): ,, Dem genialsten Sprecher in
Dankbarkeit und grofster Bewunderung. “ — Schlielich enthélt der Band noch zahlreiche
Autogramme und GruBBworte weiterer Mitwirkender (darunter beispielsweise von Carl
Aagaard-Oestvik, dem ,,Waldemar® in Wien 1920 und 1923).

In unserem Dokument ist es bezeichnend fiir die Entwicklung des ,Zeitgeists’ der Weimarer
Republik, dass die Gurre-Lieder-Auffiihrungen in Deutschland bereits 1929 abbrechen,
wihrend sie in Osterreich noch bis 1935 méglich waren. Siehe auch Abb. auf S. 156/160.
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28. [Schonberg, A.] - WELLESZ, Egon (1885-1974). Arnold Schonberg. Wien, Tal, 1921.
150 S. (eingefiigt ein Faltblatt mit Faksimile der autographen Skizze zum zweiten der fiinf Or-
chesterstiicke, op. 16), klein 8vo. OPappbd.; Alterungsspuren, schwach gebréunt. Beiliegend
mehrere zwischen 1964 und 1983 erschienene Zeitungsartikel {iber Schonberg. €100,—

Originalausgabe der ersten Monographie iiber Schénberg, die bereits 1924 ins
Englische iibersetzt wurde. — Wellesz, der von Stengel/Gerigk nachgewiesen wird, hatte
Kompositionsunterricht bei Schonberg und gehorte zum engeren Freundeskreis (u. a. betei-
ligte er sich auch am legenddren ,Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen’). Damit
besitzt diese Biographie einen hohen Quellenwert. Nach dem ,Anschluss’ 1938 emigrierte
Wellesz nach London, wo er bis zu seinem Tod blieb. — Mit der vorliegenden Studie soll
,,Arnold Schonberg und sein Werk einem weiteren Kreise zuginglich® gemacht werden.
Tatséchlich liegt der Schwerpunkt bei den Kompositionen, iiber deren Entstehung und gege-
benenfalls frithe Auffilhrungen man viel erfahrt (darunter auch iiber die Arbeiten an geplan-
ten und nie beendeten Werken, wie beispielsweise einem nicht ndher bezeichneten
Oratorium nach einem Text Dehmels ab 1910). Des weiteren wird in einem eigenen Kapitel
Schonbergs Leistung als Lehrer (hier mit manchmal fast ins Anekdotische reichende
Erzéhlungen) und Theoretiker gewiirdigt. Der umfangreichste Teil, der iiber die Hilfte des
Béndchens ausmacht, widmet sich aber den Werken, zu denen Wellesz mithilfe einiger
Notenbeispiele Stellung nimmt. Es geht dabei um Kompositionen bis zur ,,atonalen* Phase
(zuletzt werden die damals noch nicht aufgefiihrten Orchesterlieder op. 22 besprochen).

29. SCHILLINGS, Max von (1868-1933). Schr hiibsches Widmungsblatt mit 4 Takten
(autographer Klaviersatz) u. eigenh. Unterschrift. Mdrz 1921, Berlin. 1 Bl., quer-8vo
(12x18,5cm). € 250,—

Musikausschnitt aus Schillings® groitem Opernerfolg, Mona Lisa, mit den dariibergeschrie-
benen Worten: ,, Ein unergriindlich’ Ritsel ist das Weib . Sehr sauberes Schriftbild, das den-
noch individuellen Charakter besitzt.
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Erste Annéherung an die Zwolftonmusik

30. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Harmonielehre. 3. vermehrte und verbesserte
Auflage. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 3370, © 1922. XII, 516 S. (zahlr.
Notenbeispiele), 8vo, roter OLnbd. mit leicht verblasster Goldpriagung; unbedeutende
Lagerungsspuren; Buchblock ausgezeichnet erhalten. € 250,—

Die der Zueignung in der Erstauflage beigefligten Satze ,, durfien, als heute iiberfliissig, ent-
fallen. Es waren unmittelbar nach Mahlers Tod in tiefer Ergriffenheit geschriebene Worte,
in denen der Schmerz um den Entrissenen und der Zorn iiber das Mifiverhdltnis zwischen
seinem Wert und der Anerkennung, die er fand nachzitterten.

Die 3. Auflage, die sich ,,im Grundsdtzlichen von der ersten nicht unterscheidet ', stellt die
endgiiltige und zuverldssige Fassung der Harmonielehre dar: ,, Verbessert habe ich insbe-
sondere den Aufbau vieler Partien und Kapitel und manches stilistische Detail. Vergrofert
wurden insbesondere die Zahl der Notenbeispiele in der ersten Hilfte des Buches. [...] Viele
Druckfehler, insbesondere in den Notenbeispielen, die trotz sorgfiltigster Korrektur in der
1. Auflage stehen geblieben sind, wurden dank der Mitwirkung zahlreicher Freunde und
Schiiler ausgemerzt.” Im Detail gibt es in dieser 3. Auflage jedoch , sehr viele
Hinzufiigungen, manche auch prinzipiellen Charakters”, darunter vor allem die erste
Erwihnung der ,,Reihe von 12 Tonen (S. 464). Damit duBert sich Schonberg zu diesem
Thema erstmals drei Jahre vor Josef Martin Hauers grundsétzlicher Auseinandersetzung im
Jahre 1925 (s. Kat.-Nr. 25).

: Toch lobt Hermann Poppens
hrccanidec - Fps 1722 Reger-Monographie

Credtes 31. TOCH, Ernst (1887-1964).
Eh. Brief m. U., Mannheim, 6.
September 1922, an Dr. Hermann
Poppen in Heidelberg. 1 S., folio
(1 BL, 28,5%22,5cm); insgesamt
sehr gut erhalten. € 480,—

Spontaner Brief nach einer hochst
gewinnbringenden Lektiire an
deren Verfasser: ,, Durch Zufall sah
und erstand ich in einem

g Heidelberger Laden Ihr Buch
ER R ,Max Reger’ [1918 bei Breitkopf
Chrin 50t & Hirtel in der Reihe Kleine

Musiker-Biographien erschienen,
bereits 1921 in 2. Auflage]. Es
drangt mich, Ihnen fiir den Genuy3,
den ich dadurch hatte, zu danken
und Ihnen zu sagen, daf3 Ihr Buch in seiner schlichten phrasenlosen Sachlichkeit und doch von
so viel Liebe durchgliiht, das Schonste ist, was ich je iiber Reger gelesen. Hoffen wir, daf; das
Verstindnis seiner Grofle nicht erst dann kommen wird, bis die ad acta gelegt sind, die man
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heute ldcherlicher Weise in einem Atem mit ihm nennt.” — Toch wurde als Sohn ostjiidischer
Immigranten in Wien geboren und hatte dort u. a. bei Robert Fuchs Kompositionsunterricht.
Nach dem groBen Erfolg seines sechsten Streichquartetts op. 20 (1905) entwickelte sich Toch
schlieflich zu einem der bekanntesten Komponisten der Weimarer Republik.

32. WEISSMANN, Adolf (1873-1929). Die Musik in der Weltkrise. Stuttgart, Deutsche
Verlagsanstalt, 1922. VII, 261 S., 8vo. OHLn., schwach gebriunt. € 75,—

Dass A. Weillmann, der bis 1915 beim Berliner Tageblatt und ab 1916 bei der B. Z. am Mittag
als Musikkritiker tatig war, offenbar zu den ,hervortragendsten” Gegnern der Nazis gehorte,
wird bereits aus dem umfangreichen Eintrag bei Stengel/Gerigk deutlich (siche Kat.-Nr.
112a). In Zieglers Diisseldorfer Ausstellung Entartete Musik (1938) wurde Weilmann neben
Heinrich Strobel als ,, Vorkdmpfer des Musikbolschewismus* stigmatisiert, wobei auf das vor-
liegende Buch hingewiesen wird. Dieses ,,will ein Spiegel ihrer [der neuen Musik]
Vielfarbigkeit und Verzweigtheit sein, ohne auf Stellungnahme zu verzichten. [...] Die gesam-
te Weltmusik soll hier, soweit als mdglich, betrachtet werden.” Weilmann erblickt in der
neuen Musik den ,,Kampf zwischen der aufbauenden Kraft des Rhythmus und der verfeinern-
den, verweichlichenden Harmonik ... Mindestens in einem Punkt miissten die ,braunen’
Musikwissenschaftler Weilmann eigentlich zugestimmt haben: ,,Zweierlei bringt die
Vorherrschaft der deutschen Musik ins Wanken: die Entthronung der Sonatenform, die hier am
kraftigsten entwickelt, am zéhesten festgehalten worden ist. Dann die Geringschétzung des
Gemiits, das als verzogernde Kraft empfunden wird. Denn Gemiit erzeugt Pietét. Pietét hilt
am Herkommen fest.” — Besonders in Zusammenhang mit Mahler kommt Weilmann auf die
Rassenfrage zu sprechen, deren Bedeutung er fiir das Komponieren grundsétzlich bejaht; aber
die Konsequenzen, die er daraus zog, mussten im ,Dritten Reich’ auf heftige Ablehnung sto-
Ben. Das Judentum habe demnach ,,die Fdihigkeit, sich so zu verfeinern, dafs eingeborenes
Judentum und mitgeborenes Deutschtum eine unldsliche, veredeltere Bindung eingehen .
Auch fiir Schonbergs atonale Entwicklung macht Weilmann die Rassezugehorigkeit mit ver-
antwortlich, wenn er von dessen ,,rassegebundener Schopferkraft® spricht (man muss im tibri-
gen berticksichtigen, dass Weilmann Schonbergs Schaffen nur bis ungefahr zu Pierrot lunai-
re und den Klavierstiicken op. 19 kennen konnte). Im Gegensatz zur ,Blut und Boden’-
Ideologie kommt Weimann jedoch zu einem versohnlichen Ergebnis: ,,Wo Rasse und
Volkerhass die Schaffenden trennen wollen, soll das Einigende erkannt werden.*

33. WAGNER, Siegfried (1869-1930). Maschinenschriftlicher Brief (wahrsch.
Durchschlag aus dem Besitz des Absenders) mit Unterschrift in Bleistift, Bayreuth, 26. Juni
1924, an einen Durchlauchtigsten Herzog, gnddigsten Fiirsten und Herrn, 1 S., 4to (1 Bl,;
27,5%x21,5cm). Einmal gefaltet. € 150,—

Im Vorfeld der Bayreuther Festspiele 1924 und wahrscheinlich in der um diese Zeit stattfin-
denden intensiven Probenarbeit schreibt S. Wagner: ,, Mit grosser Freude haben wir Herrn
Kammersaenger [Lauritz] Melchior [1890-1973] fuer den 5. Juli, Sonnabend beurlaubt,
und hoffen, dass seine Kunst der guten Sache Dienst leisten wird.”“ Wegen der
Festspielvorbereitungen sei es ihm selbst aber nicht moglich, zu kommen. Dagegen erwar-
te er den Adressaten in Bayreuth.
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34. WEILL, Kurt (1900-1950). Frauentanz. Sieben Gedichte des Mittelalters fiir Sopran
mit Fléte, Bratsche, Klarinette, Horn und Fagott, op. 10. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr.
7599, © 1924. 28 S. Partitur, klein-4to. Geklammert (wohl ohne zusidtzlichen Umschlag
erschienen). Sehr gut erhalten. €175—

Das originelle Werk ist ,, Nelly Frank gewidmet ; es entstand noch wéhrend seines Studiums
als Meisterschiiler bei Ferruccio Busoni und steht — ohne aber dessen Radikalitdt zu erreichen
— in der Nachfolge von Schonbergs Pierrot lunaire. Abweichend vom konventionellen
Bléserquintett ist die von Weill nicht besonders geschitzte Oboe durch eine Bratsche ersetzt
worden. Auch hier wechselt die Besetzung fast in jedem Stiick, wobei mitunter ein ungewohn-
lich reduziertes Begleitinstrumentarium verwendet wird (z. B. Nr. 5 mit Solo-Bratsche oder
Nr. 7 mit Flote und Fagott). Die Musik ist vielleicht mit ,,geméBigt atonal“ am besten
umschrieben und weist nicht jene komplexe Rhythmik auf, wie sie beispielsweise fiir die
Kompositionen der ,,Neuen Wiener Schule typisch ist. Jedes Lied stellt eine Miniatur dar
(27-78 Takte), und der gesamte Zyklus dauert nur ca. acht Minuten. Neben der Partitur ist
noch eine Ausgabe mit Klavierbegleitung erschienen. — Die Urauffithrung hatte im Februar
1924 in Berlin stattgefunden (PreuBische Akademie der Kiinste), und am 18. April folgte eine
Radioiibertragung (Nora Pisling-Boas, Sopran); doch erst die von Philipp Jarnach geleitete
Wiederholung im August beim Kammermusikfest der Internationalen Gesellschaft fiir Neue
Musik in Salzburg mit der Sopranistin Lotte Leonard verhalf dem Werk zum Durchbruch.

35. LEHAR, Franz (1870-1948). Portritpostkarte (Schwarz-WeiB-Fotografie aus dem Jahr
1924 mit darunter gedrucktem faksimiliertem Namenszug; Atelier nicht genannt); verso von
ihm beschrieben, m. U., Paris, 8. Mai 1925, an ,,Dr. jur. Franz Goldstein* in Kattowitz
(Polen). Bildseite sehr gut erhalten, verso geringe Spuren des Postlaufs. €180,—

Sehr schone, etwas dunkel gehaltene Photographie (Halbfigur): Lehar wendet sich dem
Betrachter zu, in der rechten Hand Noten haltend; oben links der zusétzliche Aufdruck
Cloclo, Operetta in tre atti di Franz Lehar (am 8. Mérz 1924 in Berlin uraufgefiihrt), woraus
die Datierung sich ziemlich exakt ergibt. In wenigen Worten bedankt sich der Komponist
,fiir Thre frdle. Erinnerung . — Lehars Operette Die lustige Witwe war ungeachtet der beiden
jidischen Librettisten Victor Leon und Leo Stein, die beide bei Briickner/Rock bzw.
Stengel/Gerigk nachgewiesen sind, eines der Lieblingsstiicke Hitlers.

37. GRUES, H., KRUTTGSE, E. u. a. Von neuer Musik. Beitrdge zur Erkenntnis der neu-
zeitlichen Tonkunst. Hrsg. von H. Grues, E. Kruttge und E. Thalheimer. K6ln, Marcan,
1925. Frontispiz (Portriatphoto von Ferruccio Busoni mit faksimilierter Unterschrift), 4 Bll.
(Titel, Vorwort, Inhalt, Leitgedanken An die Jugend von Busoni), 320 S. (einige Notenbsp.),
2 Faks. auf 3 ungezédhlten Faltbll., mehrere Schwarzweillabb., klein 4to. OHLn. mit
Goldpragung. Unbedeutend fleckig. €135—

Neben 17 Beitrdgen namhafter Autoren (u. a. von Ernst Bloch, Ernst Krenek, Arnold Schonberg
und Egon Wellesz) enthélt der Band noch den Versuch einer Bibliographie iiber Neue Musik
von Wilhelm Altmann (Werkverzeichnisse von Busoni, Hindemith, Krenek, Pizzetti, Schon-
berg, Schreker, Strawinsky und Wellesz). Im Vorwort wird erklart, dass diese Ausgabe der
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Auftakt zu einer jéhrlich erscheinenden Publikation sein solle; eine Fortsetzung ist jedoch nicht
nachweisbar. — Hervorgehoben werden soll hier nur Schénbergs Beitrag Musik, in dem dieser
nicht nur patriotische Tone anschligt, sondern auch biologistische AuBerungen einbezieht. Ge-
schrieben wurde der Text, der inhaltlich in einigen Passagen gar nicht so schlecht zu den musik-
padagogischen Bestrebungen des ,Dritten Reichs’ gepasst hétte, bereits 1919, was nach dem
verlorenen Krieg die nationale Komponente erklirt, und hatte in Zusammenhang mit Uberle-
gungen zu einer staatlichen Neuorganisation des Musiklebens in der Form eines ,Kunstamtes’
gestanden: ,,Die wichtigste Aufgabe der Sektion fiir Musik ist: die in der Volksbegabung wur-
zelnde Uberlegenheit der deutschen Nation auf dem Gebiete der Musik zu sichern.

» Wenn irgend etwas der deutschen Kunst geniitzt hat, so gewif} die Rassenmischung im
deutschen Volk“ (A. Weissmann) — die Universal-Edition als Hort des Fortschritts

38. [Universal-Edition] — Jahrbuch 1926 der
Universal-Edition. 25 Jahre neue Musik. Hrsg.

von Hans Heinsheimer und Paul Stefan, Buch- 25 JAHRE
schmuck von Carry Hauser (sehr hiibsche, expres- NEUE MUSIK
sionistisch beeinflusste Initialen, drei Zeichnun-

gen auf ungezihlten Einschaltbll.). Wien, Univer- JAHRBUCH 1926

sal Edition, Verl.-Nr. 8500, © 1925. 332 S., 8vo. UNIVERSAL-EDITION
OBroschur; auBlen schwache Lagerungsspuren;

trotz einigen Bleistiftanstreichungen nahezu unbe- HANS HEINSHEINER UND PAUL STEFAN
niitzt. € 120,— A ey

Zum 25jahrigen Verlagsjubildum erschienener
Sammelband mit 25 Beitrdgen namhafter Person-
lichkeiten (u. a. P. Bekker, A. Berg, W. Braunfels,
J.M. Hauer, E. Krenek, A. Schonberg und K. Weill)
sowie einer Verlagschronik (fiir 1925 wird ein Re-
pertoire von 8000 Verl.-Nr. angegeben); zum eher
statistischen Teil gehoren noch Wilhelm Altmanns
Verzeichnis von Opern-Ur- und deutschen Erstauffiihrungen (1899-1925) mit insgesamt 756
Nachweisen sowie der Anhang 50 Komponisten (jeweils mit Portratphoto, Lebensdaten und
den bei der UE verlegten Werken). Tragen bereits die Beitrage generell zum Verstdndnis der
damaligen Situation bei (besonders im Hinblick auf die modernen Kompositionstechniken),
so fallt im Hinblick auf die grundsétzlich dhnliche Fragestellung im ,Dritten Reich’ der Auf-
satz Rasse und Nation in der Musik von Adolf Weilmann auf, der {ibrigens bei Gerigk/Stengel
mit einem relativ groflen Eintrag bedacht wurde (,, Seine dtzend scharfe Feder war weit und
breit gefiirchtet und vernichtete mehr als einmal mit einer bissigen Geistreichelei die Lauf-
bahn ehrlich strebender deutscher Kiinstler, wobei er auch vor den Grdfiten nicht Halt mach-
te ). Erstaunt nimmt man hier wahr, dass das Thema , Rasse und Musik’ keine spezifisch na-
tionalkonservative Angelegenheit war, sondern auch als Grundproblem von jiidischer Seite
aus diskutiert worden ist (wobei nicht akribisch zwischen Volk und Rasse unterschieden wird).
Wie das Zitat der Uberschrift zeugt, kommt WeiBmann zu einem dem reaktioniiren Lager vol-
lig entgegengesetzten Ergebnis: Die heftigen, nicht nur antisemitisch motivierten Attacken der
nazistischen ,Musikwissenschaft’ gegen ihn waren durch diesen Aufsatz vorprogrammiert.

Nr. K300

UNIVERSAL-EDITION A. G.
WIEN — LEIPZIG — XEW YORK
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39. KIENZL, Wilhelm (1857-1941). Eigenh. Albumblatt m. U., 30. Oktober 1930, mit
achttaktigem Notenzitat aus Kienzls bekanntester Oper Der Evangelimann; Kirtchen in
querformat (13x4,5 cm) € 280,—

Das Kirtchen entstammt der Serie ,,Lesezeichen®; die Riickseite enthilt eine gedruckte
Abbildung des Komponisten, was das Stiick besonders reizvoll macht. Der Evangelimann
wurde am 4. Mai 1895 am Koéniglichen Opernhaus zu Berlin uraufgefiihrt und machte den
Komponisten iiber Nacht weltberihmt (5300 Auffiihrungen bis 1935; jiingere
Inszenierungen sind bis 1980 nachweisbar). — Wahrend Kienzl im Semi-Kiirschner als Jude
stigmatisiert wurde, fehlt er in den Lexika von Briickner/Rock und Stengel/Gerigk (1943
allerdings dort im Vorwort als ,,Vierteljude* gebrandmarkt).

40. GURLITT, Manfred (1890-1972). Wozzeck. Musikalische Tragodie in 18 Szenen und
einem Epilog nach dem Fragment von Georg Biichner. Op. 16. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 8492, © 1926 (hier als Verlags-Photokopie der Originalausgabe, die 1985 vom
Verlag als Leihmaterial hergestellt worden ist). 1 BIl. (Titel, Besetzung), 117 S.
Klavierauszug vom Komponisten, folio. OPappbd.; bestens erhalten. € 145,—

Manfred Gurlitt hatte u. a. bei H. Kaun und E. Humperdinck studiert und war seit 1908 an
verschiedenen Theatern vorwiegend als Kapellmeister engagiert. Sein moderner Stil eigne-
te sich nicht fiir die Musikpolitik des ‘Drittes Reich’, und schon 1933 emigrierte er nach
Japan. — Mit seinen beiden Hauptwerken, Wozzeck (Urauffiihrung: Bremen, 22. April 1926)
und Die Soldaten (Diisseldorf, 9. November 1930), gehort Gurlitt zu den tragischen Figuren
der Musikgeschichte: Die Soldaten waren wegen seiner Emigration folgenlos und blieben
nach Bernd Alois Zimmermanns spektakuldrer Vertonung auch spiter unbeachtet; im Falle
des Wozzeck verdrangte die vier Monate zuvor stattgehabte Urauffithrung von Alban Bergs
gleichnamigem Werk (Urauffiihrung 14. Dezember 1925) Gurlitts Version, obwohl auch
letztere einen hochst expressionistischen Ton aufweist und dem bekannteren Schwesterwerk
sowohl hinsichtlich eines intensiven Ausdrucks als auch einer modernen Klangsprache
kaum nachsteht. Im Unterschied zu Berg, der bis auf unbedeutende Kiirzungen oder
Textvarianten das Dramenfragment Biichners unangetastet lie3, arbeitete Gurlitt durch die
immer wiederkehrenden Einwiirfe des Chores (,,Wir armen Leut™) den sozialkritischen
Aspekt starker hervor. Dies wird durch einen Epilog — Klage um Wozzeck unterstrichen, der
aus einer Trauermusik besteht, an deren Ende der Chor und eine entfernte Altstimme, wie
ein Fazit, ,,Wir armen Leut intonieren. In neuester Zeit wurde eine Einspielung von Gurlitts
Fassung unter der Leitung von Gerd Albrecht vorgelegt, anhand der man sich von der
bemerkenswerten Qualitét des Stiicks iiberzeugen kann.

41. GURLITT, M. Soldaten. Oper in drei Akten |[...] Dichtung von J. M. R. Lenz, bearbei-
tet vom Komponisten. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 9992, © 1930. 38 S. Libretto, 8vo.
Geklammert m. OUmschlag; Lagerungsspuren, gebraunt. €25—

Originalausgabe. — Wie bereits bei Wozzeck handelt es sich auch hier um eine ,,Oper des
sozialen Mitleids“ (Hans Ferdinand Redlich), in der die Brutalitdt militarischer
Machtausiibung eine wichtige Rolle spielt. Das Stiick kann zudem als Reaktion auf den
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erstarkenden Nationalsozialismus interpretiert werden. Vermutlich lie Gurlitt wegen der
damaligen Zunahme des Antisemitismus bewusst jene Szene aus, in der Offiziere einen
Juden iiberfallen und erniedrigen.
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Max Brod als Komponist

_“

42. BROD, Max (1884-1968). Eigenh. Brief m. U., o. O., 30. September [1927], an den
Musikschriftsteller Oscar Bie (1864-1938). 1 S., 8vo (1 BL,, 21,5x14,5cm). Sehr gut erhal-
ten. € 500,—

Wihrend man Max Brod im Gebiet der Musik vor allem als Ubersetzer der Opern Janaceks
und als dessen Biograph kennt, sind seine Kompositionen nahezu vergessen. Sein schmales
Ouvre fallt vorwiegend in die Zeit vor ca. 1930 und umfasst hauptsidchlich Lieder und
Klavierstiicke. Daneben verfasste er auch Gedichte. — In dem vorliegenden Brief bedankt
sich Brod fiir Bies giinstige Rezension seiner Lieder: ,, Wie wohl es tut, so verstanden zu
werden! Die Freude an meiner Musik, die aus Ihrer Kritik spricht, ermutigt mich zu weite-
rer Herausgabe® [vermutlich sind die 1927 in der Universal Edition erschienenen vier

Lieder gemeint]. Als néchstes werde er ein Klaviertrio ,, nach Flauberts , Education’* ver-
offentlichen (ist allerdings nicht nachweisbar).
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Der in Prag lebende Brod konnte als Jude 1939 die Tschechoslowakei mit einem der letzten
Zuge verlassen und nach Paléstina emigrieren, wo er als Musikschriftsteller und kiinstleri-
scher Berater am Habimah Theatre tdtig war; er ist in Tel-Aviv gestorben. — In Stengel/
Gerigks Lexikon der Juden in der Musik (1941) wird er sogar mit eher verstindnisvollem
Unterton erwiahnt: ,,Im Gegensatz zu dem grof3ten Teil seiner Rassegenossen versucht Brod,
die Werke jiidischer Komponisten aus der jiidischen Mentalitit heraus zu erkldren.” Es folgt
ein ldngeres Zitat aus Brods Aufsatz Gustav Mahlers jiidische Melodien, wo auf ein spezi-
fisch jiidisches Idiom des ,,groBten jlidischen Kunstgenies der Neuzeit* verwiesen wird.

Alban Bergs verlorene Aufierungen zum Jazz

43. BERG; Alban (1885-1935). Eigenh. Postkarte m. U., Wien, 27. November 1927, an die
Ostpreuflische Zeitung in Konigsberg. 1 S. Sehr gut erhalten. Mit Absenderstempel auf der
Adressseite. € 1.850,—

Hans Pfitzner hatte den Jazz als Gefahr fiir die europdische Musik gebrandmarkt, worauf die
OstpreuBische Zeitung 1927 mehrere Beitriige zeitgendssischer Komponisten mit AuBerungen
zu jener Stilrichtung ver6ffentlichte. In diesem Zusammenhang wurde offenbar Berg ebenfalls
um eine Stellungnahme gebeten, die dieser auch lieferte. Nun beklagt er sich, dass er seither
ohne jede Verstindigung bzw. ohne Zusendung eines Belegexemplars geblieben sei, und erwar-
tet eine Erklarung. — Der einst existierende Artikel Bergs ist allerdings nicht mehr nachweisbar.

44. STOLZ, Robert (1880-1975). Eine cinzige Nacht. Operette in 3 Akten von Leopold Ja-
cobson und Rudolf Oesterreicher. Berlin, Dreimasken, Verl.-Nr. 3730, © 1928. 109 S. Kla-
vierauszug (zum Dirigieren eingerichtet von Josef Holzer), folio. OBroschur; am Riicken re-
pariert, unbedeutende Lagerungsspuren. Mit autographer Widmung (vorderes Umschlagblatt,
verso): Mein liebes, sehr verehrtes Friulein Fleischmann, ich danke Ihnen vom ganzen
Herzen, fiir alle Ihre tausend Gefdlligkeiten — Sie waren immer lieb und reizend ... Hoffentlich
kann ich mich auch einmal revanchieren! [...] Wien, im Februar 1928. € 480,—
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Erstausgabe. — Hiibsche Titelseite in

GE NH C Farbe: Malerpalette mit Pinseln, darauf

onflneien ied ein Midchenkopf mit Pagenschnitt. Diese
sunoir orsicanciones|  Noten belegen die seinerzeit tbliche
| Auffithrungspraxis dieses Genres, fiir das
so gut wie nie Partituren hergestellt wur-
den (Lehars Lustige Witwe stellt eine der
ganze wenigen Ausnahmen dar). Man lei-
tete die Auffilhrungen stattdessen aus
dem Klavierauszug, der deshalb zahlrei-
che Instrumentationsangeben enthilt und
als ,,Direktionsstimme* dient. Hinzu kon-
nen noch allgemeinere Angaben kom-
men, wie sie im vorliegenden Exemplar
vor Beginn des Notenteils zu finden sind:
Die ganze Operette ist nicht jazzartig
instrumentiert, jedoch ist die orchestrale
Wirkung mit Besetzung von 2 Saxopho-
\\i‘: nen, 1 Banjo sowie Klavier, welche alle
sl solistisch verwendet sind, eine unver-
gleichlich grofiere und den heutigen
Anspriichen entsprechende. NB. Fiir kleine Biihnen sind im Notfalle die beiden Saxophone,
Celesta, das 3. Horn, die 1. und 2. Posaune sowie die Harfe eingezogen. Unumgidnglich not-
wendig ist jedoch im Orchester ein Klavier. — Urauffithrung: Wien, 23. Dezember 1927
(Carltheater). Einer der Librettisten, L. Jacobsohn, wird in Stengel/Gerigks Lexikon der
Juden in der Musik (1941) erwdhnt. — Stolz blieb bis 1940 im ,,GroBdeutschen Reich®, wo
er viele Filmmusiken und Operetten schrieb, aber auch vielen Juden zur Flucht verholfen
hat.

» Welcher Segen fiir einen armen, modernen Operncomponisten!“
Franz Schreker iiber Richard Tauber

45. SCHREKER, Franz (1878-1934). Handschriftl. Stellungnahme m. eigenh. U., Berlin,
9. Oktober 1928, fiir einen unbekannten Adressaten. 2 S., quer 8vo (Briefkarte m. gedruck-
tem Absender). Ausgezeichnet erhalten. Abb. auf folgender S. € 480,—

Vermutlich auf eine entsprechende Anfrage eines Tauber-Biographen teilt Schreker hier in
der Form einer groeren Notiz (Séitze nicht vollstdndig ausformuliert) seinen Eindruck von
Richard Tauber (1891-1948) mit, von dem er allerdings tief enttduscht worden war (anschei-
nend sang dieser bald keine Partien in Schrekers Opern mehr). Zunéchst erinnert er an des-
sen Interpretation der méannlichen Hauptfigur (Kiinstler Fritz) im Fernen Klang (Dresden
1917, musikalische Leitung: Fritz Reiner); das sei noch eine ,, andre Zeit* gewesen. ,, Aber
sie war enthusiastischer und weniger niichtern wie die heutige. Und liegt gar nicht so lange
zuriick.” Dann wiirdigt er den nachmaligen Star als , einen richtigen Musiker, wie
Musikanten. Zufillig hatte er auch eine schone Stimme, einen Tenor mit dem sich leben liefs.
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Ein musikalischer Tenor, wie ich kaum einen kannte! Welche Freude, welcher Segen fiir einen
armen, modernen Operncomponisten!“ Doch dann fiigt er noch verdrgert an: ,, Aber er lief
uns schnode im Stich. Ich kann ihm das nicht verzeihen und wenn ich auch diese liebevollen
Zeilen zu seinem Buch beitrage, so bin ich im Grunde des Herzens doch ehrlich bose auf
ihn.*“ — 1928 erschien eine kleine Huldigungsschrift fiir Tauber mit einem Vorwort von Leo
Blech, 24 Textbeitrdgen und 93 Photos (Berlin, Elsner), die von Heinz Ludwig herausgege-
ben und fiir die wahrscheinlich auch Schreker zu einem Gru3wort aufgefordert worden war.

wDer ,Riemann’ ersetzt eine ganze Musikbibliothek
Scheitern der ,Nazifizierung’ des Lexikons

46. [Riemann-Lexikon] — EINSTEIN, Alfred (1880-1952, Hrsg.). Hugo Riemanns
Musiklexikon. Elfte Auflage, bearbeitet von Alfred Einstein. Berlin, Hesse, 1929. 2105 S. in
2 Bd., 4to. 2 gleichartige schwarze OLnbde. mit Goldprigung (Einbandentwurf von Emil
Preetorius); bei Bd. 1 der Riicken teilweise gelost; sonst schwache Gebrauchsspuren, zahlr.
Bleistifteintragungen (v. a. biographische Ergénzungen oder Korrekturen bis kurz nach dem
Zweiten Weltkrieg). €100,—

In diesen zwei Bénden wurde das musikalische Wissen der Zeit um 1928 zusammengefasst,
und der Verlag bewarb enthusiastisch das Lexikon: ,,.Der ,Riemann’ ersetzt eine ganze
Musikbibliothek®. — Im Gegensatz zur Musiklexikographie des ‘Drittes Reich’ fehlen rassisti-
sche Ausfille (Einstein wiirde sie ohnehin unterbunden haben). Besonders interessant ist ein
solches Lexikon immer an den Stellen, wo es sich iiber die damaligen Zeitgenossen duflert. So
heif3t es etwa iiber den Antisemiten Pfitzner, dass er ,,innerlich asketisch, weltabgewandt [sei],
und im Philosophischen griindet er auf Schopenhauer, im Musikalischen neben Wagner auf
Schumann, im Dichterischen auf dem innigen, patriotischen, frommen Eichendorff.“
Gleichwohl beriicksichtigt das Lexikon auch den bereits stellenweise herrschenden Zeitgeist,
wie z. B. bei der Mahler-Rezeption: ,,M.s Sinfonik [...] ist von einer Gleichgiiltigkeit gegen
die sogenannte Originalitdt der Erfindung, gegen die Gewalttatigkeit der Thematik, daB man
M. — auch aus Rassegriinden (M. war Jude) — aus der Reihe der schépferischen Musiker génz-
lich ausstoBen zu diirfen geglaubt hat.“ Die Schwierigkeiten, die die damalige Avantgarde
bereitete, kann besonders gut bei Schonberg nachvollzogen werden, zu dessen op. 11 es in
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einem Amalgam von Bewunderung und Ablehnung heif3t: ,,Diese Klavierstiicke sind drei psy-
chographische Studien von absoluter Einmaligkeit, die ersten Werke eines kaum mehr nach-
fiihlbaren, unkontrollierbaren und deshalb sehr monozentrischen und asozialen [!]
Ausdruckswillens, der samtliche Elemente der Musik, Melodie, Rhythmus, Harmonie, zu
negieren scheint™ (anschlieBend wird noch die Zwdlftontechnik beschrieben).

Diese von einem ,Juden’ redigierte ,,Riemann“-Ausgabe von 1929 musste der ,braunen
Musikwissenschaft nach 1933 ein Dorn im Auge sein, doch sind Bemiihungen um eine ,,zeit-
gemifBe” Neuausgabe des bis dahin renommiertesten Fachlexikons erst spéter spiirbar. Als
Herausgeber fand man in Josef Miiller-Blattau eine politisch angepasste und arische
Personlichkeit. Nach drei 1939 erschienenen Lieferungen wurde aber das Projekt gestoppt, da
es immer noch zu wenig ideologisch ausgerichtet sei. Man wollte offensichtlich ein ,,judenrei-
nes“ Lexikon, und dies konnte nicht einmal ein linientreuer Gelehrter wie Miiller-Blattau mit
seinem wissenschaftlichen Gewissen vereinbaren; entsprechend heftig fielen die Kritiken aus:
,,Man hitte nun, da im Reiche Adolf Hitlers die letztmdgliche Trennung zwischen Nichtjiidisch
und Jiidisch im Bereich des kulturellen, geistigen und wissenschaftlichen Lebens durchgefiihrt
ist, auch im neuen Riemann eine entsprechende radikale Abwendung von der Editionspraxis
eines Einstein erwarten kdnnen. Was aber geschah? Das ganze Judentum, das sich in den letz-
ten Jahrzehnten in unsere Kultur eingenistet hatte, ist mit ausfiihrlichen Wiirdigungen bedacht.*

47. Melos. Zeitschrift fiir Musik. Acht Hefte aus den Jahren 1929-1931. Mainz,
Melosverlag. Jede Nummer mit ca. 50 S., 4to. Alle Hefte geklammert m. OUmschl.; allge-
mein mit Lagerungsspuren, aber insgesamt gut erhalten (mit vielen Beilagen, darunter die
Jahresinhaltsverzeichnisse 1929-1931 und duferst interessantes Werbematerial). € 280,—

Neben dem osterreichischen Anbruch (s. Kat.-Nr. 48) war Melos die ambitionierteste
Zeitschrift in Sachen ,,Moderne Musik™ (Schriftleitung: Hans Mersmann), und weil sie sich
damit dem avantgardistischen Schaffen (noch dazu vielfach jidischer Komponsiten) widmeten,
wurden beide in Zieglers Ausstellung Entartete Musik als Blatter gebrandmarkt, in denen ,,der
Musikbolschewismus hochgeziichtet worden sei. — Die hier vorliegenden Nummern vermit-
teln einen hervorragenden Eindruck von der musikalischen Vielfalt im deutschen Sprachraum
um 1930. Unser Angebot umfasst folgende Hefte: 1929 — 1, 5/6 (Doppelnummer); 1930 — 1;
1931 — 7, 8/9 (Doppelnummer), 10, 11, 12. Mehrere Ausgaben von 1931 sind einem Schwer-
punkt gewidmet: Die neuesten Werke Hindemiths und Strawinskys (Nr. 7), Neue Geistigkeit
(Nr. 8/9), Musiker auf Reisen (Nr. 10), Die musikpddagogische Situation (Nr. 12). — Die Haupt-
beitrdge stammen vorwiegend von den nach 1933 aus rassistischen oder politischen Griinden
gedchteten Musikwissenschaftlern (etwa Georg Bertram und Heinrich Strobel) oder Komponi-
sten (darunter Darius Milhaud oder Egon Wellesz), aber auch hier verdffentlichten gelegentlich
spater systemkonforme Verfasser (z. B. 1931/12 J. Miiller-Blattau mit einem Beitrag {iber Staat
und Musikerziehung). Neben umfangreichen Berichten {iber Urauffiihrungen und Konzerte mit
zeitgendssischen Werken werden einzelne moderne Stiicke bzw. Komponisten besprochen und
héaufig Grundsatzfragen des aktuellen Musiklebens diskutiert (etwa J. Goldstein Proletarische
Mousikerziehung oder H. Mersmann Die geistigen Werte der neuen Musik). — Unter den Beila-
gen sei auf ein Doppelblatt aus dem Schott-Verlag zur Urauffithrung von I. Strawinskys
Violinkonzert mit zahlreichen Pressestimmen verwiesen. — Nachdem die ,,Machtergreifung*
dem allzu fortschrittlichen Blatt im Sommer 1933 den Garaus gemacht hatte, wurde Melos nach
dem Zweiten Weltkrieg im November 1946 wieder belebt (s. Kat.-Nr. 469).
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48. Anbruch. Monatsschrift fiir moderne Musik, 12. Jg. (1. und 6. Heft). Wien, Universal Edi-
tion, Januar und Juni 1930. S. 1-41 bzw. S. 187-229, 8vo. OBroschur; gut erhalten. € 490,—

In der von Paul Stefan geleiteten Zeitschrift verdffentlichten viele bedeutende
Musikschriftsteller ihre Artikel (darunter Hans F. Redlich, H. H. Stuckenschmidt und Th. W.
Adorno), desgleichen auch viele zeitgendssische Komponisten (etwa G. Antheil, W.
Braunfels, E. Krenek oder K. Rathaus). Die Hefte vermitteln einen hervorragenden
Eindruck von der Vielfalt der aktuellen Musikproduktion, vor allem im deutschsprachigen
Raum. Nicht nur durch das Engagement fiir die musikalische Avantgarde, die sich von der
Tradition abhob und vielfach einen experimentellen Charakter annehmen konnte, sondern
auch wegen den vielen hier vertretenen jlidischen Autoren (darunter auch der bei
Stengel/Gerigk denunzierte Paul Stefan) bzw. den Werken jlidischer Komponisten, war die-
ses Periodikum (neben Melos) heftigsten Angriffen der Nazis ausgesetzt. Beide
Zeitschriften wurden deshalb auch von Ziegler in der Ausstellung Enfartete Musik heftig
attackiert: ,, In diesen Bldttern wurde der Musikbolschewismus hochgeziichtet!  — Haufig
erschienen die Nummern zu einem Schwerpunktthema, so auch hier: Heft | — Lebendige
Oper. Neue Werke in Selbstanzeige (u. a. berichtete Krenek iiber das Leben des Orest, Kurt
Weill iiber Mahagonny und Braunfels iiber Galathea; daneben sind Ernst Bloch mit dem
Beitrag Symbole in der Oper und Hans Heinsheimer mit einem Artikel zur Tonfilmsituation
vertreten); Heft 6 — Wo stehen wir? (H. F. Redlich umriss die Situation 1930, Kurt Singer
schrieb iiber den Opernfilm und Max Graf stellte die Frage Was bedeutet uns Bayreuth?).

49. HAAS, Joseph (1879-1960). Die heilige Elisabeth. Ein Volksoratorium nach Worten von
Wilhelm Dauffenbach fiir Sopran-Solo, Sprecher, gemischten Chor, Kinder- und Ménnerchor
mit Orchester. Opus 84. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B. S. S. 32988, 1931. 2 BIl. (Titel,
Besetzung), 257 S. Dirigierpartitur (vom Verlag nummeriertes Exemplar: 37), grof-folio.
HLn., zusétzlicher Papierumschlag des Vorbesitzers (zeitgendss.). Buchdecke gelockert. Ge-
brauchsspuren, zahlreiche auffithrungsbezogene Eintragungen (Rot- und Blaustift). Vorderes
Vorsatzbl. (recto) mit autographer Widmung: ,, Die prachtvolle Auffiihrung ,Der heiligen
Elisabeth’ durch den Liederkranz Sindelfingen unter der temperamentvollen u. hochmusikali-
schen Leitung des Herrn Hohn wird mir in schonster Erinnerung bleiben. Ein besonderes Lob
der ganz trefflichen Elisabeth, Frau Hohn. Sindelfingen, 18. 6. [19]38. “ € 280,—

Seltenes Exemplar der Original-Partiturausgabe, die nicht in den Handel gekommen ist. Es
handelt sich um das erste ,Volksoratorium’ des Reger-Schiilers J. Haas, der bis 1956 noch
sechs weitere komponierte. Obwohl er mit diesem Stil durchaus in die Kulturpolitik des
,Dritten Reiches’ gepasst hétte, scheint sich Haas den braunen Machthabern nicht angedient
zu haben (siche dazu auch Kat.-Nr. 254). — Haas’ Oratorium besteht aus einem Prolog und
vier Teilen (Der Krieg, Die Hungersnot, Die Pest, Der Sieg) mit insgesamt 24
Musiknummern. Von einem zum anderen Abschnitt leitet der Sprecher (Chronist) mit kur-
zen Erzéhlungen tiber. Der Text ist eine geschickte Mischung von kirchlicher und weltlicher
Dichtung, in der sogar ein Trinklied (Nr. 8: Sehr rasch und derb) Platz hat. Der stark homo-
phon gearbeitete Satz verleugnet gleichsam den Unterricht bei Reger, dagegen arbeitet Haas
mit kréftigem Pinselstrich (u. a. auch mit dem ,,Dies irae“-Zitat in Nr. 20, wenn der vierte
apokalyptische Reiter und seine Schar erscheint). Am Schluss steht Elisabeths Verkldrung,
die mit groBem akustischen Aufwand (Vortragsbezeichnung u. a. ekstatisch steigernd) zele-
briert wird. — Urauffiihrung: Kassel, 11. November 1931. Das Werk ist sehr rasch populér
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geworden, wie einer kurzen Notiz im Dezember-Heft 1931 von Melos zu entnehmen ist:
,.Der bereits gemeldete aullerordentliche Erfolg der Urauffithrung [...] hat sich in weiteren
Auffiihrungen u. a. in Miinchen, Frankfurt a. M., Miinster, Limburg, Diisseldorf, Aachen,
Cleve, Miihlhausen i. Th. usw. bestétigt. Der Andrang des Publikums zu allen Auffiihrungen
war derart, daf3 tiberall Wiederholungen angesetzt werden muften.
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Bruno Walter in Leipzig kurz vor der ,,Machtergreifung“

50. WALTER, Bruno (1876-1962). Grof3formatiges Portritphoto (21,5%15,5cm), nach
rechts gewendetes Brustbild (Blindstempel des Ateliers Ellinger, Salzburg (Bleistiftsigna-
tur); Abzug an den Réindern ganz schwach oxidiert. Gerahmt. Mit eigenhéndiger
Widmung m. U. auf dem Passepartout. Prachtiges Exemplar. € 950,—

Augenscheinlich ist das Bild schon in Walters frither Salzburger Zeit entstanden — mithin um
1925/26. Die Widmung lautet: ,, Herrn Oskar Fischer, dem ausgezeichneten Flotisten, in dank-
barer Erinnerung an schénes gemeinsames Musizieren. Leipzig, Dezember 1932.“ — Seit 1929
leitete Walter die Leipziger Gewandhauskonzerte, einen Posten, den er bald nach den Reichs-
tagswahlen vom Mérz 1933 einbiiite. Im April 1933 meldete die Zeitschrift fiir Musik nicht
ohne Hame, ,,daf3 das 18. Konzert auf ministerielle Verfligung abgesagt werden mulite, weil es
von Br. Walter geleitet werden sollte. Damit hétte iibrigens gewartet werden konnen, denn das
ergab sich nunmehr alles von selbst.* In der gleichen Nummer hief3 es auerdem, Bruno Walter
habe ,,auf Grund des Eingreifens des Séchs. Staatsministeriums seine gesamten Konzertver-
pflichtungen in Deutschland abgesagt® und ,,sich zunéchst nach Osterreich* zuriickgezogen.



Zur gesellschaftlichen Lage der Musik.
Von
Theodor Wicsengrund-Adorno (Frankfurt a. M.).
L.— Umril. — Produktion.

Wann immer heate Musik erklingt, zeichnet sie in den bestimm-
testen Linien die Widerspriche und Briiche ab, welche die gegen-
wikrtige Gesellschaft durchfurchen und ist zugleich durch den tiefsten
Bruch von eben der Gesellschaft abgetrennt, die sie selber samt
ihren Brichen produziert, ohne doch mehr als Abhub und Trimmer
der Musik anfnehmen zu kinnen. Die Rolle der Musik im gesell-
schaftlichen ProxeB ist ausschlicBond die der Ware; thr Wert der des
Marktes. Sie dient nicht mebr dem unmittelbaren Bedirinis und
Gebrauch, sondern figt sich mit allen anderen Gotern dem Zwang des
Taunsches um abstrakte Einheiten und ordnet mit ihrem Gebraachswert,
wo immer er dbrig scin mag, dom Tauschzwang sich unter. Die
Inscln cines vorkapitalistischen | Muosizierens", #ie sie das 19, Jahr-
hundort noch. duklm I:ur.mlc uu:ul iiberspitlt; die Technik von Radio
und Tonfilm, mich ‘hiori und in
Verfiigung @iber den ischen P
hat selbst von der innersten Zelle m\wh.hwhﬂ Lbunq; drm hiius-
lichen Musizieren, Besitz ergriffen, deren llonllcblnl bereits im
19. Jahrhundert, gleich dom birgerlichen Pri
die Rilckseite cines s\:nc]!mh.mhr!wn 1\'3rp1 ™ Iuldrtr dnﬂ'n \ wd.rr
seite die privatk Die I
der hplmimmhmu Entwic khm,\ hat auch diese 'Irtr.tr Unmittel-
barkeit — n-llu-r ﬂur: blob scheinhafte, in welcher dn I:l-alnnol: x.mhl T
der indi luktion and dem gesell v
stets bedeoht m.ut seit dem | Tristan' gestdrt war — gindlich auf-
gehoben. Indemder knp|L'\lul:-<'hrl’mz.rlI die musikalische Produktion
und Konsamtion restlos in sich hineinzieht, wird die Entf 1
m-:hrn der Musik und dm Menschen vollkommen, Wohl hatte die

d

51. ADORNO, Theodor Wiesengrund
(1903-1969). Zur gesellschaftlichen
Lage der Musik. Sonderdruck aus:
Zeitschrift fiir Sozialforschung, hrsg.
vom Institut fiir Sozialforschung, 1. Jg.,

1932, Doppelheft 1/2 (Leipzig,
Hirschfeld, 1932), S. 103-124, 8vo.
Geklammert m. OUmschl. € 280,—

Auf der ersten Seite mit undatierter,
autographer Widmung des Autors an
einen unbekannten Empfanger: Mit
schlechtem Gewissen nach so langem
Schweigen und den herzlichsten Griifien
Ihr T. W.-A. — Es handelt sich um
Adornos erste umfangreiche Studie zur
Musiksoziologie, die im Auftaktheft der
berithmten Zeitschrift neben Texten u. a.
von Max Horkheimer und Erich Fromm
erschien; dieser Beitrag gilt als ein

und R: dorung der Musik, ihre Ablosung von der
Blofies, Unmittelbarkeit dos Gobrauchs, i ala Eiunet crat goprigt: an
Stelle ephemeren erimg!‘m ibr llw Ihm-r werlichen; die Macht weit-
reichender Triebsub A he des
ihe geschenkt. Nun aber verfille die rationalisiorte Musik den gleichen

Grundpfeiler in dieser Disziplin. —
Adorno musste 1933 seine erst 1931 auf-
genommene Lehrtitigkeit an der
Universitét Frankfurt am Main aufgeben.
Er war zunéchst dem Regime des ,Dritten
Reichs’ gegeniiber nicht feindlich einge-
stellt und hatte sogar einige Zeitgeist-Artikel verfasst (1934 lobte er das Sendeverbot von
»Negerjazz", der ,,schlechtes Kunstgewerbe* sei), doch konnte er sich in Berlin keine neue
Existenz aufbauen. Von dort emigrierte er 1934 nach Oxford und 1938 in die USA.

Wagner als Stein des Anstofies:
Der Nobelpreistriger wird zum Emigranten

52. MANN, Thomas (1875-1955). Leiden und Grofie Richard Wagners. [52] S. (paginiert
450-501). In: Die Neue Rundschau. XLIV. Jg. der Freien Biihne; 4. Heft, April 1933. Hrsg.
von Oscar Bie, Samuel Fischer und S. Séanger. [144] S. (pag. 433-576); mit 8 S. Bericht aus
dem S. Fischer Verlag liber Neuerscheinungen. OBroschur; sehr gut erhalten. €500,—

Die extrem seltene Erstausgabe. — Thomas Manns ganzes Schaffen belegt, wie sehr er von
Wagners Werken begeistert war: Dies reicht vom direkten Einfluss auf die Erzahlungen (bei-
spielsweise Wilsungenblut oder Tristan) bis zur schriftstellerischen Ubernahme der
Leitmotivtechnik. — In dem fiir das Wagner-Jahr 1933 verfassten, bald scharf attackierten
Aufsatz heifit es: ,,Die Passion fiir Wagners zaubervolles Werk begleitet mein Leben, seit ich
seiner zuerst gewahr wurde und es mir zu erobern, es mit Erkenntnis zu durchdringen begann.
Was ich ihm als GenieBender und Lernender verdanke, kann ich nie vergessen, ...“ Dies hin-
derte ihn aber nicht an einer kritischen Auseinandersetzung: ,,Was ich beanstandete, von jeher,
oder besser, was mich gleichgiiltig lieB, war Wagners Theorie.“ Im Zentrum steht die
Wiirdigung Wagners als einer Personlichkeit, in der sich das 19. Jahrhundert mit allen seinen
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Facetten (sozusagen ,,Gut und Bose®) widerspiegle. Ein Aspekt sei beispielsweise der Hang
zum Monumentalen, der sich ebenso in Wagners Ring des Nibelungen, wie in Emile Zolas
vielbdndiger Romanfolge Les Rougon-Macquarts zeige. Doch im Bereich des Musiktheaters
sei es eben Wagner, der sich weit {iber alles bisher Dagewesene erhebe, weil hier ,,Psychologie
und Mythus* gemeinsam wirkten. — Was als Festvortrag anlédsslich von Wagners 50. Todestag
entworfen und erstmals am 10. Februar 1933 im Auditorium maximum der Universitét
Miinchen begonnen hatte, entwickelte sich rasch zu einem handfesten Skandal. Konservative
bzw. nationalsozialistische Kreise wollten im Gedenkjahr den ,,Meister von Bayreuth* unge-
schmilert feiern und wehrten sich energisch gegen Manns Rede. Am 16./17. April 1933 ver-
offentlichten die Miinchner Neuesten Nachrichten den Protest der Richard-Wagner-Stadt
Miinchen, der angeblich von Hans Knappertsbusch initiiert und von namhaften Personlich-
keiten des kulturellen bzw. politischen Lebens unterzeichnet worden war (darunter
Oberbiirgermeister Karl Fiehler, der Generalintendant der Bayerischen Staatsoper Clemens
von Franckenstein, die Komponisten Siegmund von Hausegger, Hans Pfitzner und Richard
Strauss sowie der Maler Olaf Gulbransson): ,,Nachdem die nationale Erhebung Deutschlands
festes Gefiige angenommen hat“, sei Manns Text untragbar, und man warf ihm vor, ein ,,vater-
landsloser Gesell“ zu sein, der ,,durch &dsthetisierenden Snobismus* Wagner verunglimpft
habe. Manns Behauptung, Wagners Gestalten seien eine Fundgrube fiir die Freudsche
Analyse, und v. a. Manns provozierende These, wonach dessen Musikdramen ein ,,mit hdch-
ster Willenskraft ins Monumentale getriebener Dilettantismus® seien, bildeten die Hauptan-
griffpunkte (dass sich bereits Nietzsche dhnlich geduBlert hatte, wurde geflissentlich ,verges-
sen’). Mann sah sich darauthin gezwungen, Deutschland den Riicken zu kehren.

Bollwerk gegen die Liberalitiit —
eines der folgenreichsten Wagner-Biicher

53. CHAMBERLAIN, Houston Stewart (1855-1927). Richard Wagner. Ungekiirzte
Volksausgabe zum Richard Wagner-Jahr 1933. Miinchen, Bruckmann, 1933. OHLn., 4to.
XX, 526 S.: Frontispiz (wie zuvor); Pers.-/Sach-/Titel-Reg. € 60,—

Neuausgabe ohne die reichhaltigen Bildbeigaben der Erstausgabe, ,,der Text dagegen ist
hier liickenlos nach der grossen Ausgabe wiederholt” (Vorwort). Mit eigenh. Widmung
von Eva Chamberlain-Wagner, Bayreuth 24. 6. 1934. — Ungewohnlich erfolgreiche
Schrift iiber Wagner, den ,, Geistes- und Herzenshelden “ (Vorwort). Eines der Hauptwerke
des englischen Rassentheoretikers Chamberlain, den spéteren Schwiegersohn Wagners
(1908 Heirat mit Eva Wagner). Durch sein folgenreiches Werk Die Grundlagen des 19.
Jahrhunderts (1899), mit dem er den wilhelminischen Zeitgeist an zentraler Stelle getroffen
hatte, gilt Chamberlain als einer der ideologischen Wegbereiter des Nationalsozialismus. Im
Verhaltnis zu diesem Werk erscheint seine bis um 1940 stdndig wiederverlegte Wagner-
Monographie als eine ,Generalprobe’ des nationalistischen Rassismus, insbesondere, wenn
er seitenlang auf den ,,demoralisierenden Einfluss [...] des Judentums auf die nichtjiidi-
schen Volker” eingeht und sich dabei auf Wagner als Kronzeuge beruft (S. 224-29).

Die Katalognummern 55 bis 112 zum Thema ,,Musik in der Weimarer Zeit“ sind
aus Platzgriinden nur auf unserer Homepage, Erginzungsliste zu Katalog 64, ein-
zusehen (sie konnen von dort per Link einfach bestellt werden).
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120. BACKHAUS, Wilhelm (1884-1969). Eigenh. Albumblatt m. U., 0. O., 27. Mai 1935,
fiir Ugo Ullmann: Die ersten drei einstimmig notierten Takte des Hauptthemas aus dem 1.
Satz von Beethovens 5. Klavierkonzert. 1 S., quer 8vo (12x20cm). Leicht gebrdunt; insge-
samt sehr schones Exemplar. € 180,—

Der beriihmte Pianist war neben Wilhelm Furtwéngler, Paul Graener, Peter Raabe u. a. im
Reichskultursenat tétig.

121. BRESGEN, Cesar (1913-1988). Maschinenschr. Brief m. eigenh. U., Miinchen, 5.
Januar 1937, an einen unbekannten Adressaten (Sehr geehrter Herr Bisschopink). 1 S., folio
(1 BlL., 28,5x21cm). Brieffaltungen. € 65—

Bresgen kommt mit ca. 12 Monaten Verspatung dem Wunsch des Adressaten nach, ,, /inen das
gewiinschte Autogramm zu iibersenden; ich war mehrere Wochen dienstlich verreist. Gerne
hdtte ich Ihnen auch etwas von meiner Kammermusik geschickt, doch habe ich fast nichts in
Hiinden. “ Dann weist Bresgen auf ,, mehrere meiner einschldgigen Werke * hin, die im Béren-
reiter Verlag erscheinen wiirden, und auf die Cello-Sonate Werk 8 (in Augsburg bei Béhm er-
schienen). Keineswegs ungewdhnlich (und doch nicht zwingend) endet der Brief mit Heil Hitler!

122. DAVID, Johann Nepomuk (1895-1977). Symphonie Nr. 2, Werk 20. Leipzig,
Breitkopf & Hartel, Verl.-Nr. 30999, © 1939 (Breitkopf & Hdrtels Partitur-Bibliothek, Nr.
3335). 1 Bl (Titel, Besetzung), 124 S., klein-8vo. OBroschur, allgemein ganz schwach
gebrdunt. Sonst sehr gut erhalten. € 35—

In einer zeitgenossischen ,Kunstbetrachtung’ zu Davids symphonischen Schaffen hief3 es im
Jahrbuch der deutschen Musik 1943 ,,... kaum ein anderer verkorpert so entschieden wie er
den polyphonen Geist der neuen Musik.“ In unabldssigen kanonischen, fugierten und ande-
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ren imitatorischen Passagen gilt dies auch fiir das vorliegende Werk, das ,,Prof. Hermann
Abendroth gewidmet* ist. Bis auf drei Fl6ten und drei Horner sind die Bldser nur paarwei-
se zu besetzen; dafiir verlangt David mit Glockenspiel, Schellen, Tamtam usw. ein verhilt-
nisméBig umfangreiches Schlagwerk. Trotz dissonanter Gesamtstruktur kehrt die Musik
immer wieder zur Tonalitédt zuriick und weist uniibersehbar auf Bruckner als Vorbild.

123. EGK, Werner (1901-1983). Die Zaubergeige. Spieloper in drei Akten nach [Franz
Graf von] Pocci von Ludwig Andersen und Werner Egk. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S.
34214, 1935. 262 S. Klavierauszug von Hans F. Redlich, groB3-folio. Zeitgen. HLnbd. mit
aufgezogenem vorderen Blatt des OUmschlags (der mittelalterlichen Handlungszeit ent-
sprechend gestaltete Titelei); mit Einzeichnungen, doch sonst schones Exemplar € 130,—

Erstausgabe (Veroffentlichung der 2. Fassung: 1954). — Die Zaubergeige ist Egks zweite
und zugleich erfolgreichste Oper: Am 22. Mai 1935 in Frankfurt/Main uraufgefiihrt und
wihrend des ,Dritten Reiches’ die vermutlich meistgespielte zeitgendssische Oper, die sich
auch nach 1945 noch einige Zeit auf den Spielpldnen hielt (Erstauffithrung der revidierten
Fassung: Stuttgart, 2. Mai 1954). Bei dem Librettisten handelt es sich um Ludwig Strecker
(1883—-1978), der aus der Verlegerfamilie Schott stammt und unter dem Pseudonym
»~Andersen“ mehrere Operntexte verfasst hat (u. a. zu Doktor Johannes Faust von H. Reutter
und Tobias Wunderlich von J. Haas).

124. ELMENDORFF, Karl (1891-1962).
Portrétphoto in heroischer Pose (Brustbild,
sw), Bayreuth, Weirich [vermutlich 1930er
Jahre]. 14,5x10,5cm. Schones Exemplar m.
eigenh. Widmung u. Unterschrift: ,, Frau
Irene Ziegler in herzlicher Dankbarkeit fiir
viele starke kiinstlerische [unleserlich] in
Mannheim 1936—42! Karl Elmendorff
Dresden 3 /143.“ €45—

Nach Studien bei Steinbach und Abendroth
in Koln trat Elmendorff seine ersten
Kapellmeisterstellen in Diisseldorf, Mainz,
Hagen und Aachen an. 1927 debiittierte er
bei den Bayreuther Festspielen mit Tristan
und Isolde (bis 1942 wirkte er dort regelma-
Big mit). Mit der Urauffithrung von
Gottfried Miillers Heldenrequiem (Wid-
mung: ,,In die Hiande des Fiihrers®) bewies
Elmendorff 1934 in Wiesbaden seine Ver-
bundenheit mit dem Regime; seitdem war er
mit dem nazistischen Komponisten eng be-
freundet, der sich allerdings spéter nicht da-
von abhalten lie3, ElImendorff zu denunzieren. Dieser hatte sich namlich ablehnend zu Miillers
sinfonischem Chorwerk Fiihrerworte, op. 7, geduBlert. Die Urauffiihrung wurde 1943 unter
Elmendorffs Leitung dennoch angekiindigt, konnte aber erst am 14. April 1944 stattfinden.
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»Er ist ein guter Kamerad*“

125. FORTNER, Wolfgang (1907-1987). Rondo nach schwdbischen Volkstinzen fiir
Klavier. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 34016a, © 1934 (Edition Schott, Nr. 2481). 7 S., folio.
Geklammert m. OUmschl.; vermutlich Rezensionsexemplar (Stempel: Vom Verlag tiber-
reichf). Leicht geknittert, sonst sehr gutes Exemplar. €45—

Fortner, der seit 1931 am Heidelberger Institut fiir Kirchenmusik Kompositionsunter-
richt gab, hatte im ,Dritten Reich’ offenbar eine recht zwiespéltige Rolle. Auf der einen
Seite wahrte er vielfach seine avancierte Tonsprache und wurde deshalb immer wieder
als ,,atonaler Komponist angegriffen, auf der anderen Seite engagierte er sich in der
Musikarbeit der HJ, was ihm auch durchaus gedankt wurde. Als die Staatliche
Hochschule fiir Berlin 1937 erwog, fiir Fortner eine Dozentur einzurichten, bescheinig-
te man dem Komponisten seitens der dortigen Gauleitung: ,,Seine [Fortners] Verbun-
denheit zur Jugend zeigt sich auch in seiner Tédtigkeit als Leiter des Heidelberger HJ-
Orchesters. [...] Fortner hat sich tadellos in die Gemeinschaft der HJ eingefiigt, [...]. Er
ist ein guter Kamerad.“ — Fortners Rondo besteht aus sieben Ténzen, die ohne Pausen
hintereinander zu spielen sind. Zahlreiche Taktwechsel sowie eine rhythmische Prignanz
in Verbindung mit ostinaten Figuren und Dissonanzen riicken es in die Ndhe eines
,geméafigten’ Bartok. Recht effektvoll diirfte das Glissando am Schluss wirken, das
sicher nicht ungeteilten Beifall gefunden hat. — Verlagsverzeichnis mit einem fiir die Zeit
auBergewohnlichem Repertoire (darunter ein Album des Six, mit Darius Milhaud; des
weiteren Werke von 1. Strawinsky); das zeigt, dass die braune ,Kulturpolitik’ 1934 noch
nicht allgemein FuB} gefasst hatte.

126. FURTWANGLER, Wilhelm (1886-1954). Eigenh. Partiturfragment aus dem
Sinfonischen Konzert fiir Klavier und Orchester, o. O., undatiert (vermutlich um oder vor
1937). 4 S. in eindrucksvoller Bleistiftniederschrift, folio (36x26,5cm). Gedrucktes
Notenpapier (24 Systeme). Eine Querfaltung, unbedeutende Lagerungsspuren, sonst sehr
gut erhalten. €2.800,—

MGG/2 gibt als Entstehungsjahr 1937 an und weist darauf hin, dass das Werk unveréffent-
licht ist (gleichwohl existieren Einspielungen). — Furtwéngler ist als Komponist weniger
bekannt, und so stellt dieses Musikautograph ein Rarissimum sui generis dar. Es handelt
sich um eine weit ausgearbeitete, aber noch recht fliichtige Niederschrift, fast ohne
Korrekturen, aber offensichtlich unter der stellenweise Auslassung begleitender Instrumente
(Liicken v. a. im Blédsersatz); das Blatt vermittelt einen hochst interessanten Blick in die
, Werkstatt” des schopferischen Musikers Furtwéngler. — Beiliegend ein maschinenschriftl.
Brief von Elisabeth Furtwéngler, der Ehefrau des Dirigenten, Clarens (Schweiz), 24.
November 1955, an Brunhilde Beyerle in Berlin, 1 S., quer 8vo. Elisabeth Furtwingler
beantwortet fast exakt ein Jahr nach dem Tod ihres Mannes einen Brief der jugendlichen
Adressatin (,,15% Jahre®, wie Frau Furtwingler schreibt), die vermutlich um biographische
Informationen gebeten hatte. E. Furtwiéngler verweist auf Biicher, aber auch auf ,.einen
Briefumschlag, den die Deutsche Post am 17. September dieses Jahres zu Ehren meines
Mannes herausgegeben hat* (gemeint ist wohl ein Sonderstempel, da eine Furtwéngler-
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Briefmarke fiir den genannten Zeitpunkt nicht existiert), und kiindigt an: ,,einige Fotos
werde ich Thnen schicken, auch eine Notenprobe; was ich zuriick haben mochte, werde ich
auf der Riickseite bezeichnen.” Vermutlich verschenkte sie das vorliegende Notendoppel-
blatt bei dieser Gelegenheit. — Obwohl Furtwangler besonders durch seinen Einsatz fiir Paul
Hindemith im ,Dritten Reich’ nicht unumstritten war, behielt er auch nach 1933 seine her-
ausragende Stellung im musikalischen Leben. Riickblickend erscheint sein Bild duflerst
ambivalent, da er sich bei einem zugleich problematischen Verhéltnis zum ,Dritten Reich’
vom Regime auch durchaus instrumentalisieren lief3.
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127. GRAENER, Paul (1872-1944). Der Prinz von Homburg. Oper in vier Akten (neun
Bilder) (nach der Dichtung von Kleist). Op. 100. Berlin, Bote & Bock, Verl.-Nr. B. & B.
20260, 1934. 154 S. Klavierauszug vom Komponisten, gro3-folio. OBroschur; ausgezeich-
netes Exemplar. €120,—

Eigentlich hatte Graeners Lebensweg recht vielversprechend und auf gleichsam ,internatio-
nalem’ Parkett begonnen: Nach kiirzeren Anstellungen als Kapellmeister in Bremerhaven,
Konigsberg und Berlin iibernahm er 1896 fiir einige Zeit die Leitung des Orchesters am
koniglichen Haymarket Theatre in London und blieb auch noch nach dem Ende dieser
Tatigkeit in der englischen Hauptstadt (1904—07: Professor fiir Komposition an der
Academy of Music). Ab 1908 folgten weitere Stellen als Kompositionslehrer in Wien,
Miinchen, Dresden, Leipzig und ab 1927 in Miinchen. Dazwischen war er von 1910-1913
Direktor des Mozarteums in Salzburg. Ab 1930 lebte er wieder in Berlin, wo er sich den
Nazis wohl gendhert hat: Schon 1932 wurde er in Alfred Rosenbergs ,Kampfbund fiir deut-
sche Kultur’ tdtig und trat 1933 in die NSDAP ein. Mit der Etablierung des ,Dritten
Reiches’ iibernahm er das Amt des Vizeprisidenten der Reichsmusikkammer und dort — als
Nachfolger von R. Strauss — 1935 die Leitung der Sektion der Komponisten. Mit der Oper
Friedemann Bach (1931, nach dem beriihmten Musikerroman von Brachvogel) und der
Streichersuite Die Fléte von Sanssouci (1943) erreichte er eine gewisse Popularitit. — Der
Prinz von Homburg war ein Auftragswerk der Berliner Staatsoper und sollte als prestige-
trachtige Oper die kulturellen Leistungen des ,Dritten Reiches’ unter Beweis stellen. Der
Plan scheiterte jedoch an der mangelnden Bithnenwirksamkeit des Werkes, das bald nach
der Urauffiihrung 1935 sang- und klanglos vom Spielplan verschwand. Danach wurde
Graener — obwohl regimetreu — nicht mehr privilegiert behandelt. Zur Reichstagswahl vom
29. Mirz 1936 verdffentlichte er neben anderen Prominenten des Musiklebens in der
,Musik-Woche’ folgende Ergebenheitsadresse: ,,Hatten wir, meine Kameraden, nicht diesen
einzigen Fiihrer, dem wir auf Tod und Leben verschworen sind, so wére wohl das Ende der
deutschen Kunst nicht mehr fern gewesen. Wir haben ihm alles zu danken: Ehre, Glauben
und Zuversicht. Wir danken es ihm mit aller Treue und Hingabe, deren wir fahig sind; wir
marschieren mit Adolf Hitler!*

128. HOELSCHER, Ludwig (1907-1996). Maschinenschriftl. Brief m. eigenh.
Unterschrift, Tutzing, 18. August 1942, an den Verleger Gustav Bosse in Regensburg. 1 S.,
quer 8vo (15%x21cm, 1 BL.). Eine Brieffaltung; Lochung fiir Aktenordner. Ansonsten sehr gut
erhalten. €120,—

Hoelscher bietet zwei Photographien der Pianistin Elly Ney zu deren 60. Geburtstag am 27.
September an, ,,die von den iiblichen Aufnahmen erheblich abweichen (diese Beilagen
sind nicht erhalten). ,, Die eine Aufnahme zeigt Elly Ney mit dem Dichter Heinrich Lersch,
mit dem sie sehr befreundet war"”; Lersch (1889-1936) ist 1914 durch sein Gedicht
Soldatenabschied (,,Deutschland muss leben, und wenn wir sterben miissen!*) bekannt
geworden, das nicht nur zu seiner Zeit, sondern im ,Dritten Reich’ und sogar noch nach
1945 in zahllosen Lesebiichern verdffentlicht wurde. — Die andere Photographie zeige Elly
Ney ,, wdhrend des 1. Weltkriges mit einigen Offizieren und Soldaten . Dann unterstreicht
Hoelscher ihr nationales Engagement: ,, Es ist bekannt, dass Elly Ney, dhnlich wie in diesem
Krieg, im 1. Weltkrieg sehr hiufig und mit gréfter Liebe fiir die Verwundeten und Soldaten
spielte und tausenden Menschen dadurch vieles gegeben hat.” In den 1930er Jahren bilde-
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te sie zusammen mit Hoelscher und dem Geiger Max Strub ein Klaviertrio. — Elly Ney
gehorte zu den Musikern, die sich fiir das ,Dritte Reich’ stark engagierten: ,, Heroisch ist das
Wesen nordischer Musik*®, hatte sie 1938 anlasslich eines Beethoven-Festes der HJ geédu-
Bert; ,,in diesen Tagen und Stunden wollen wir gemeinsam uns dem Stromen der
Seelenkrdfte unseres Volkes dffnen. Moge daraus unsere Tat im Dienste des Fiihrers grof8
und licht erstehen.

Der @e'.:cniljnuﬁfbireflnr o Fan; ben 29. April 1938.

-~ Calniden Mocrthom Jeutenlvale
Ofadt Aaden

Iiebes Friulein Fischer !

Der Wunsch ist der Vater des Gedankens. Sie waren schon
lingere Zeit mit dem betr. Werk vorgemerkt. Jch freue mich, dass
ich damit auch Jhrem Wunsche néher gekommen bin. Genaver Termin
etc. erhalten Sie durch Vedder.

Beste Griisse und gute Ferien

Heil Hitler !

129. KARAJAN, Herbert von (1908-1989). Maschinenschriftlicher Brief m. eigenh. U.,
Aachen, 29. April 1938, an ein Liebes Frdulein Fischer. 1 S., quer-8vo (1 Bl., 15x21cm).
Amtliches Briefpapier des ,,Generalmusikdirektor der Stadt Aachen“. Lochung fiir
Aktenordner, eine Brieffaltung. Insgesamt sehr gutes Exemplar. € 380,—

Nach seiner ersten Stelle in Ulm (seit 1929) trat Karajan 1934 als jlingster
Generalmusikdirektor Deutschlands in Aachen den Beginn seiner eigentlichen Karriere an.
Die politischen Voraussetzungen hatte er dafiir gleich doppelt geschaffen: Am 8. April 1933
war Karajan in Osterreich und am 1. Mai in Deutschland (Gau Ulm) der NSDAP beigetre-
ten. — Bei der Adressatin diirfte es sich um eine Hausangehorige gehandelt haben, die sich
wegen der Ubernahme einer Rolle bei Karajan erkundigt hatte und nun zur Antwort erhielt:
,,Der Wunsch ist der Vater des Gedankens. Sie waren schon Ildngere Zeit mit dem betr. vor-
gemerkt. Ich freue mich, dass ich damit auch IThrem Wunsche niher gekommen bin. “ Das
kurze Schreiben endet mit der zeitiiblichen ,braunen’ Gru3formel ,, Heil Hitler!“, unter der
die bekannt abenteuerliche Unterschrift Karajans prangt.

130. KIEPURA, Jan (1902-1966). Schwarzwei3photo (Halbfigur), m. eigenh. U. und der
autographen Ergénzung Europa 1935. 12,5x18cm. Sehr gutes Exemplar. €100,—
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Die ausdrucksstarke Aufnahme des offensichtlich bestens gelaunten Sangers, der vermut-
lich dem hoéher positionierten Photographen gerade etwas zuruft und die Hénde theatralisch
vorstreckt, ist an Bord des Schnelldampfers ,,Europa‘“ entstanden. — Kiepura war eines jener
Beispiele fiir Gorings Spruch ,, Wer Jude ist, bestimme ich*: Kiepura, Sohn eines jiidischen
Béckermeisters aus Polen, wurde von Goéring mehrfach nach Berlin eingeladen, wo dieser
nicht nur auftrat, sondern auch um Ratschlige bei Geschiften der Staatsoper gebeten wurde.

131. KEILBERTH, Joseph (1908-1968). Photo des dirigierenden Kiinstlers (Brustbild)
mit dramatischer Gestik. Das Bild (14,5%12cm) stammt offenbar aus einer Zeitschrift (ver-
mutlich spéte 1930er oder 1940er Jahre), wurde auf einen diinnen Karton aufgezogen
(25%17,5cm); darunter die eigenh. schwungvolle Unterschrift Keilberths. Beeindrucken-
des Exemplar. € 120,—

Ohne sich wirklich fiir das ,Dritte Reich’ zu engagieren, konnte Keilberth wihrend dieser Zeit
doch eine vielversprechende berufliche Karriere antreten: 1935-1940 war er GMD in Karls-
ruhe und wurde anschliefend Leiter der Deutschen Philharmonie in Prag, woriiber Die Musik
im November 1940 schrieb: ,,Jm Schutze der im Protektorat Bohmen und Méhren wieder auf-
gerichteten Reichsmacht hat auch das Deutsche Philharmonische Orchester in Prag als Triger
deutscher Musikkultur vielfaltige Aufgaben zu erfiillen.” Mit Keilberth habe man einen Diri-
genten gefunden, ,,der dem Orchester schon in der kurzen Zeit seines Wirkens das Gesicht sei-
ner Personlichkeit aufprigte.”

wDer Krieg ist im Juni aus!*

132. LINCKE, Paul (1866-1946). Sieben maschinenschriftliche Briefe jew. m. eigenh.
Unterschrift aus der Korrespondenz mit dem Kapellmeister Christian Warnke in Hamburg:
Zwischen dem 26. Juli 1938 und dem 15. April 1940 verfasst (ein undatierter Brief diirfte
auch aus dieser Zeit stammen). Bis auf eine Ausnahme auf Briefpapier des Komponisten
(Adressaufdruck), 5 Briefe folio, 2 in 4to, alle mit Faltungen u. Lochung. € 480,—
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Aus den Texten geht hervor, dass die beiden Musiker zwar auf vertrautem Fulle standen
(Anrede beim Vornamen, jedoch Briefverkehr per ,,Sie“, launige AuBerungen); gleichzeitig
fallt aber auch deren Kiirze und ein wenig personlicher Stil auf (bis auf eine, den Gesamt-
eindruck gleichwohl nicht &ndernde Ausnahme ca. 4-8 Zeilen). — Offenbar hatten sich die
beiden im ,Goebbels-Heim’ (Harz) — einem Erholungsheim fiir Musiker — kennen gelernt
(Zeitungsausschnitt von 1937 mit einer entsprechenden Meldung wurde in einen Brief ein-
geklebt; hier wird Warnke als ,,bekannter Kapellmeister aus Hamburg™ bezeichnet). An-
gesichts der tatsdchlichen Entwicklungen liest man u. a. am 21. Mirz 1940 verbliifft: ,, Der
Krieg ist im Juni aus!* — Lincke gehorte zu den zahlreichen renommierten Komponisten der
Unterhaltungsmusik (wie z. B. Werner Bochmann, Nico Dostal oder Franz Lehar), die
besonders im Krieg fiir das Regime eine wertvolle Hilfe darstellten. Mit ihren schwungvol-
len Schlagern und gutgelaunten Melodien lieBen sich selbst die existenziellen Alltagssorgen
leichter ertragen. 1941 wurde er zum Ehrenbiirger Berlins und 1942 zum Professor ernannt.

133. LORENZ, Max (1901-1975). Rollenphotographie ,,Siegfried“ mit Aufdruck
Bayreuther Festspiele, Photo Weirich (1930er Jahre); eigenhiindige Widmung (Carola der
Lieben) m. U. und Datierung 7939. Schr guter Zustand. €100,—

Zwischen 1933 und 1939 trat Lorenz bei den Bayreuther Festspielen auf. Er war mit der
jidischen Sangerin Charlotte Appel verheiratet (Hochzeit 1932), die im Lexikon der Juden
in der Musik verzeichnet ist (al-
lerdings ohne Hinweis auf ihre
Heirat mit Lorenz). Da sich der
Sanger nicht von ihr trennen
wollte, stie3 er im ,Dritten Reich’
immer wieder auf Schwierigkei-
ten. Der hervorragende Helden-
tenor war jedoch fiir Wagner-Par-
tien geradezu pradestiniert und so
fiir das Regime doch so wertvoll,
dass man diesen ,dunklen Punkt’
letztlich tiberging. Er sang wéh-
rend des ,Dritten Reiches’ in
Bayreuth immer die Rolle des
Siegfried.

reuther Bihnenfestspiele /92 4

134. LOTHAR, Mark (1902—
1985). Musik zu: Die Gliicksrit-
ter. Lustspiel nach Eichendorff in
fiinf" Bildern von Giinter Eich.
Berlin, Chronos, 1933. 40 S. Kla-
vierauszug, grof-folio. Geklam-
mert m. OUmschlag (gebraunt,
sonst gutes Exemplar). € 80,—
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Grundlage des Lustspiels ist J. v. Eichendorffs gleichnamige und 1841 erstmals veroffentlichte
Novelle. — Nach der erfolgreichen Serie am Berliner Schiller-Theater mit 45 Auffiihrungen in
Folge kam es wenig spéter zu einer weiteren Koproduktion zwischen G. Eich und M. Lothar:
Das kalte Herz (Funkoper; Erstsendung am 24. Mérz 1935). — Giinter Eich hatte am 1. Mai 1933
seine Mitgliedschaft in der NSDAP beantragt, was allerdings wegen der gerade eingetretenen
Aufnahmesperre abgelehnt worden war; danach unternahm er keinen weiteren Versuch und gilt
heute nicht als ,,Anhénger der nationalsoziaistischen Ideologie; aber er war weitgehend in die
Unterhaltungsindustrie des ,Dritten Reiches’ eingebunden, deren wichtigste Aufgabe es war,
inmitten einer von Terror und Krieg gepragten Umgebung die Illusion einer ,heilen Welt’ zu pro-
pagieren” (aus: Literatur in Nazideutschland, 2002). Es scheint, dass man Mark Lothars Rolle
nach 1933 dhnlich bewerten muss. Sein Schaffen weist keine ausgesprochenen Propaganda-
Stiicke auf; mit Schneider Wibbel (Berlin, 12. Mai 1938) schuf er jedoch eine der erfolgreichsten
und politisch doch vollig unbelasteten Opern dieser Zeit (iiber 200 Auffithrungen bis 1944). —
Die vorliegende Schauspielmusik besteht aus 20 groeren Musiknummern (Lieder, Melodra-
men, Chorsétze) und einigen kurzen Instrumentalstiicken (z. B. eine Jagdhornfanfare).

135. Miinchen — Bayerische Staatsoper. Miinchener Opernfestspiele 1939. Dramatur-
gische Blitter, Festspiel-Sondernummer 2: Richard Wagner. 24 S. und insgesamt 8 ungez.
BIL., 8vo. Geklammert m. OUmschl.; bestens erhalten. € 30,—

Die Opernfestspiele dauerten vom 29. Juli bis zum 10. September 1939 und begannen also
noch kurz vor Ausbruch des Zweiten Weltkriegs (1. September); auf dem Spielplan standen
Opern u. a. von Mozart, Pfitzner, Wagner, Puccini und Verdi. Das vorliegende Heft galt fiir
die Zeit zwischen dem 30. Juli und dem 12. August, wéihrend der vier verschiedene Wagner-
Opern mehrmals aufgefiihrt wurden; hier ist der Theaterzettel fiir die Lohengrin-Auffiihrung
am 9. August enthalten. — Unter der Werbung auf den hinteren 4 ungezéhlten BIl. befindet
sich auch eine ganzseitige Anzeige der ,,Hauptstadt der Bewegung Miinchen mit dem neuen
Stadtwappen: Isarthor, dariiber der Reichsadler mit Hakenkreuz und davor der Mdnch.

136. ORFF, Carl (1895-1982). Carmina Burana. Cantiones profanae, cantoribus et choris
cantandae comitantibus instrumentis atque imaginibus magicis. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
34989 (Edition Schott 2877), 1937. 2 BIlL. (Titel, Besetzung), 88 S. Kl.-A. von Hans
Bergese, folio. OBroschur, sehr schones Exemplar €150,—

Erstausgabe. — Auf dem Umschlag die beriihmte Darstellung eines Schicksalsrades der For-
tuna. — Carl Orff hatte mit Carmina burana seinen eigenen Stil gefunden (Urauffiihrung:
Frankfurt/M., 8. Juni 1937, im Rahmen des 38. Deutschen Tonkiinstlerfestes unter der Leitung
von Bertil Wetzelsberger): ,,Alles, was ich bisher geschrieben und was Sie leider gedruckt
haben, kénnen Sie nun einstampfen®, meldete er seinem Verleger. ,,Mit den Carmina Burana
beginnen meine gesammelten Werke.* Nachdem es bis 1945 nur zu wenigen Auffithrungen
gekommen war, entwickelten sich die Carmina burana in der Nachkriegszeit zu einem bei-
spiellosen Erfolg, der bis heute ungebrochen ist. Orff vereinigte das Stiick mit den wenige
Jahre neueren Catulli Carmina (1943) und dem hinzu komponierten Trionfo di Afrodite zur
Trilogie Trionfi (Trittico teatrale), die am 14. Februar 1953 in der Mailénder Scala uraufge-
fuhrt worden ist. — Die archaische Motorik, verbunden mit einer stellenweise unheimlichen
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Monumentalitét, entsprach der dunklen Zeit eigentlich bestens: ,,Diese Kantate ist ausdrucks-
méBig ein Hohelied auf die Kraft ungebrochener Lebensinstinkte und musikalisch ein Zeugnis
fir die unzerstorbare, immer wieder hervorbrechende Macht der Volksweise, ihrer Melodik
und ihrer rthythmischen Gewalt®, hief} es auch folgerichtig nach der Urauffithrung. Dennoch
ist das Werk keineswegs von allen braunen Kulturpolitikern begriifit worden. — Orff konnte in
der Zeit des ,Dritten Reiches’ gut arbeiten und seine Werke auffiihren lassen. Sicherlich half
ihm dabei, dass er sich immer wieder durch kleinere, in ihrer Bedeutung aber nicht iiberzube-
wertende Beitrdge ,linientreu’ zeigte (z. B. der Olympische Reigen von 1936 oder die Teil-
nahme an einem ,Fiihrerbekenntnis’ der deutschen Musiker 1944, zu dem er die Vertonung
einer lateinischen Horaz-Hymne beisteuerte).

137. PFITZNER, Hans (1869-1949). Maschinenschriftl. Brief m. eh. U., Miinchen, 9. April
1933, an den Generalmusikdirektor in Magdeburg (zu dieser Zeit vermutlich noch Walter
Beck). 1 S. folio (28,5%22,5cm, 1 Bl. mit gedrucktem Absender, Miinchener Adresse). Brief-
faltung (hier etwas briichig), Lochung fiir Aktenordner. Sonst sehr gut erhalten. € 240,—

Pfitzner hatte als Gastdirigent eine Vorstellung des Palestrina ,,im Magdeburger Stadttheater*
geleitet und bedankt sich , fiir die ausgezeichnete Vorbereitung, die das Werk durch Sie erfah-
ren hat. [...] Es wére mir nicht moglich gewesen, mit einer einzigen kurzen Probe das Werk so
zu dirigieren, wenn das Orchester nicht durch Sie ganz in meinem Sinne geschult gewesen
wire, und auf alle ZeitmafBle und den richtigen Vortrag eingestellt gewesen wire. Ich hoffe
sehr, Thnen noch 6fters an deutschen guten Theatern zu begegnen.” — Seit 1924 war W. Beck
GMD in Magdeburg, musste aber das Amt vermutlich Ende April oder Anfang Mai 1933 auf-
grund einer Denunziation an E. Bohlke abtreten, der dort in dieser Funktion bis 1946 blieb.
Die Miinchner Neueste Nachrichten meldeten am 16./17. April 1933 neben dem gegen Tho-
mas Manns Vortrag Leiden und GrifSe Richard Wagners gerichteten Protest der Richard-
Wagner-Stadt Miinchen, dass Beck ,,in Kiirze aus dem Verbande* des Stadttheaters ausschei-
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den werde. Die Monatsschrift Die Musik berichtete in ihrer seit April eingeriickten Rubrik
Beurlaubungen und Entlassungen von Becks Demission im Juni-Heft. Gustav Bosse pranger-
te in seinem Artikel Fiihrerverantwortlichkeit oder Revolution der Strafie (Mai 1933) den ,Fall
Beck’ an; hier hob er Becks auerordentlichen Fleifl hervor und charakterisierte ihn als ,,Ar-
beitstier, der unermiidlich in seinem Amte titig war und wenig, vielleicht nur allzu wenig Blick
fiir die Aullenwelt hatte.*

1936-40: Streit zur Kreativititspsychologie zwischen Bahle und Pfitzner

138. BAHLE, Julius. Der musikalische Schaffensprozefs. Psychologie der schopferischen
Erlebnis- und Antriebsformen (2. Auflage). Konstanz, Christiani, 1947 (Schépferisches
Menschentum, 1. Bd.). 203 S., 8vo. OBroschur. € 65,—

Die Studie von Bahle, der damals an der Friedrich-Schiller-Universitit Jena lehrte, ist zuerst
1936 bei Hirzel in Leipzig erschienen. Heute kann Bahles Buch nur in der Nachkriegsausgabe
von 1947 untersucht werden, weil die Erstauflage kaum ausgeliefert und der Rest durch
Bomben — wie der Autor schreibt — vernichtet worden war. Bahles Arbeit gehort zu den weni-
gen Forschungsarbeiten, die sich um den Zeitgeist von 1936 schlicht nicht kiimmern. Sie
befasst sich mit den Voraussetzungen und dem Ablauf des kreativen Schaffensprozesses, ohne
dafiir das traditionelle, besonders von Pfitzner sanktionierte Bild von der Inspiration von oben
zu bemiihen. Bahles Untersuchung basiert auf 32 Befragungen von Komponisten des In- und
Auslandes, bei denen es sich allerdings aufgrund ihres Stils bzw. ihrer ,Rassezugehdorigkeit’
vielfach um missliebige Kiinstler gehandelt hat (darunter Walter Braunfels, Arthur Honnegger,
Ernst Krenek sowie Arnold Schonberg); es kommen aber auch regimekonforme Kiinstler zu
Wort wie Richard Strauss. Wesentliche Grundlage war ein ,Fernexperiment’, fiir das Bahle
mehrere Gedichte verschiedenen Charakters (u. a. von Dauthenday, Hesse, Lienhard und Trakl)
an die Komponisten mit der Bitte um Vertonung schickte. Richtlinien fiir die Selbstbeobachtung
waren beigefiigt und dienten den Musikern als Orientierungshilfen, auf was sie bei ihrem
Schaffensprozess achten sollten. — Im Vorwort zur Nachkriegsausgabe berichtet Bahle von den
Anfeindungen im ,Dritten Reich’, wo ,,ein sogenannter ,geistiger’ Vernichtungskampf einsetz-
te, der teils durch die indirekte Methode des Totschweigens, teils durch die direkte Methode des
Angriffes sein Ziel verfolgte. In unsachlicher und gehidssiger Form wurde der direkte Kampf
von einem ,der groften und unerschrockensten geistigen Vorkdmpfer’ des Nationalsozialismus,
von Hans Pfitzner und seiner schriftstellerischen Clique, in den amtlichen Organen des dritten
Reiches gefiihrt. [hren Hohepunkt erreichte diese [...] Polemik in dem Ausspruch Pfitzners, daf3
ich nach dem Tode Paul Bekkers als ,viel iiblerer Schicher unerschlagen noch lebe’!*

Pfitzners Antwort auf Bahle

139. PFITZNER, Hans. Uber musikalische Inspiration. Berlin-Grunewald, Fiirstner (In-
haber Johannes Oertel), 1940. 94 S., gelber Lnbd., 8vo. €100,—

Erstausgabe. — Ebenso, wie sich frithere Schriften gegen andere Personlichkeiten (Busoni bzw.
Bekker) gerichtet hatten, so greift Pfitzner hier Julius Bahle und dessen 1936 erschienenes
Buch Der musikalische Schaffensprozess an, das wegen seiner vehement ,rationalistischen’
Musikanschauung in der ,Weimarer Republik’ am rechten Platz gewesen wiére; nur die Absei-
tigkeit des Themas hat den Autor vor Schlimmerem bewahrt, und so konnte er froh sein, nur
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mit der Strafe davongekommen zu sein, kaum beachtet zu werden. Hans Pfitzner indessen, der
sich von Bahles Annahme weitgehend rationaler Prozesse bei der Musikschopfung todlich
getroffen sah, antwortete in einer schier beleidigenden Schrift, die auf dem vo6llig irrationalen
Entstehen der Musik beharrt. Sie passte bestens in die nationalsozialistische Linie und erlebte
trotz Kriegswirren mehrere Auflagen. ,,Wer ist also jener hohe Geist®, schreibt Pfitzner, ,,der
viel, viel besser weil3, wie Kunstwerke entstehen, als einer, dessen ganzes jetzt 71-jahriges
Leben damit angefiillt war, Kunstwerke entstehen zu lassen?* Nicht zuletzte diirfte sich Pfitzner
zuriickgesetzt gesehen haben, weil er — von Bahle nicht befragt — dort auch nicht zu Wort kam.
Auflerdem hatte im Vorfeld zu dieser Schrift bereits in der Frankfurter Zeitung ein Schlag-
abtausch stattgefunden, auf den sich Pfitzner hier bezieht. Kernfrage von Pfitzners Abhandlung,
in der auch antisemitische AuBerungen nicht fehlen, ist die Frage: ,,Wie entstchen geniale
Kompositionen? Dabei bezieht er sich mehrfach auf bereits andernorts geduBerte Uberlegun-
gen (darunter seinen Aufsatz Was ist musikalische Inspiration, der im Volkischen Beobachter
erschienen war) und wendet sich gegen einen Zeitungsartikel und die dort vertretene Meinung,
Inspiration kénne nur ein kurzer musikalischer Gedanke sein, wihrend das gesamte Kunstwerk
ein Ergebnis intellektueller Arbeit sei. Pfitzner erklart den schopferischen Akt dagegen als
Reifungsprozess, der sehr wohl auch ganze Werke aus einem unbewussten, inspirierten
Vorgang entstehen ldsst. Weil ihn darin die Existenz von Beethovens Skizzenbiichern sehr stort
oder sogar widerlegt, bedauert Pfitzner, dass Nottebohm sie seinerzeit nicht vernichtet habe.
Viel Bestitigung findet Pfitzner dagegen in Wagners Schriften, aus denen er allerdings alles
,Unpassende’ oder gar Widersprechende ausblendet (zur Diskussion Bahle-Pfitzner-Wagner s.
U. Driiner, Schopfer und Zerstorer. Richard Wagner als Kiinstler. Koln-Weimar-Wien 2003, S.
74f.). — Weitere Auflagen: Siehe Ergénzungsliste auf unserer Homepage, Nr. 179-181.

140. REUTTER, Hermann (1900-1985). Doktor Johannes Faust. Oper in drei Aufziigen
(fiinf Bildern). Text von Ludwig Andersen [d. i. Ludwig Strecker]| opus 47. Mainz, Schott,
Verl.-Nr. 34300, © 1935. 3 BIl. (Titel, Besetzung, Vorbemerkung des Librettisten, Inhalt), 296
S. Klavierauszug vom Komponisten (geklammerte Lichtpause der S. 117-124a in der 2.
Fassung beiliegend), folio. Mit grauem Papierumschlag broschiert. Bleistiftnotizen. € 65,—

Erstausgabe. — Reutter war im ,Dritten Reich’ anfangs durchaus umstritten und musste sich
beispielsweise anldsslich einer Auffithrung seiner Missa brevis 1933 die Beschimpfung als
,,Musikbolschewist* gefallen lassen. Im Gegensatz dazu erhoffte sich spater Staatskommissar
Hans Hinkel von Reutters erster abendfiillenden Oper ein Werk, das beispielhaft fiir das ,neue’
nationalsozialistische Musiktheater sein wiirde (Pipers Enzyklopddie klammert dieses Thema
iibrigens aus). — Doktor Johannes Faust wurde am 26. Mai 1936 in Frankfurt am Main urauf-
gefiihrt und schon bald im ganzen Reich nachgespielt. Bewusst setzte sich das Libretto von
Goethes wirkungsgeschichtlich dominierender Bearbeitung des Stoffes ab und bezog sich vor-
wiegend auf das gleichnamige Puppenspiel von Karl Joseph Simrock, das seinerseits auf alten
Quellen beruhte. — Nach dem Zweiten Weltkrieg iiberarbeitete Reutter das Werk, das in der
Neufassung am 8. Juni 1955 in Stuttgart erstmals gezeigt wurde (damit hingt die Notenbeilage
unseres Exemplars zusammen).

141. REUTTER, H. Chorfantasie in drei Séitzen nach Worten von Johann Wolfgang Goethe fiir
Sopran- und Bariton-Solo, gemischten Chor und Orchester [...] Opus 52. Mainz, Schott, Verl.-
Nr. 36073, © 1939. 88 S. Klavierauszug, 4to. OBroschur; kaum Lagerungsspuren. € 180,—
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Originalausgabe mit eigenh. Widmung Reutters an Walter Kolle, datiert 13. 12. 1939.
— Reutter, der regelmifig die bedeutendsten Dichter vertonte, hatte hierfiir den Gesang der
Geister tiber den Wassern, das Fragment Nausikaa und das ,Parzenlied’ (Text aus Iphigenie
auf Tauris) ausgewahlt.

Sonderfall Richard Strauss

Als damals international angesehenster und erfolgreichster deutscher Komponist versuchte
das Regime Richard Strauss fiir die ideologischen Ziele zu gewinnen, was auch — allerdings
mit unterschiedlichem Erfolg — des ofteren gelang. So unterzeichnete er nicht nur den
beriihmt-beriichtigten Protest der Richard-Wagner-Stadt Miinchen, der sich gegen Thomas
Manns Vortrag Leiden und Gréfien Richard Wagners richtete (vgl. Kat.-Nr. 53), sondern lief3
sich fiir das ,Dritte Reich’ als Prisident der Reichsmusikkammer instrumentalisieren
(Ernennung durch Goebbels im November 1933); dieses Amt iibte er bis Sommer 1935 aus.
Immer wieder nahm er an reprisentativen Veranstaltungen teil, bei denen der Offentlichkeit
das Bild einer vélligen Ubereinstimmung mit den braunen Machthabern vorgefiihrt wurde
(so in linientreue Reden mit den iiblichen GruB- und Huldigungsadressen, bei diversen
Treffen mit Hitler oder durch die Komposition der Olympischen Hymne 1936). Auf der
anderen Seite briiskierte er die Fithrung mehrmals durch seine ideologische
,Unzuverldssigkeit’. So wurde die Nennung von Stefan Zweig als Librettist der
Schweigsamen Frau bei der Urauffilhrung am 24. Juni 1935 in Dresden als besonders
schwerwiegend eingestuft und durch einen Boykott abgestraft: Nach nur drei weiteren
Vorstellungen fanden wéhrend des ,Tausendjdhrigen Reiches’ auf deutschem Boden keine
Auffiihrungen mehr statt (in deutscher Sprache noch 1936 in Ziirich und 1937 in Prag). Als
problematisch betrachtete die Partei aulerdem jene fritheren Strauss-Opern, deren Libretti
aus der Feder des ,Halbjuden’ Hugo von Hofmannsthal stammten. Auch die jiidische
Schwiegertochter passte nicht ins ,volkische” Weltbild. Vermutlich war das einzige, was
Strauss interessierte, der personliche Erfolg als Komponist. Diesem Ziel ordnete er sein
Verhalten unter, wobei er sich jedoch regimekonformer rassistischer Ausfille a la Pfitzner,
soweit bekannt, grundsétzlich enthalten hat. Seine grof3e internationale Reputation schiitzte
ihn, wenn er sich einige Male nicht linientreu verhielt. — Aus Platzgriinden erscheinen hier
nur einige Autographen; die Opern aus der Zeit des ,Dritten Reiches’ von Arabella (1933)
bis Die Liebe der Danae (1944) sowie einige Monographien werden auf der Homepage-
Zusatzliste unter Nr. 188-193 angeboten. Ferner zu Richard Strauss in der frithesten
Nachkriegszeit: Siehe Kat.-Nr. 408 und 410.

142. STRAUSS, Richard (1864-1949). GroBformatiges Portratphoto (Brustbild, auf einem
Stuhl sitzend und nach links gewendet, Gesicht zum Betrachter gerichtet; 22,5%16,5cm) aus
dem Studio Mocsigay, Hamburg (1928 oder etwas friiher); auf einem groBeren Blatt befe-
stigt (31x24cm) mit autographer Widmung u. eigenh. U.: , Meinem kongenialen Regis-
seur: dem Intendanten der Berliner Staatsoper, Professor Franz Ludwig Horth in aufrichti-
ger Wertschdtzung dankbar ergeben. Dr. Richard Strauss. Garmisch, 30. 10. [19]28.“ In
Schutzhiille aus Karton und Japanpapier. Bild ganz schwach verblasst, aber zugleich sehr
schones Sammlerstiick. €1200,—
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Strauss unterhielt mit dem Regisseur F. L. Horth (1832-1934) eine ldngere, kiinstlerisch
sehr fruchtbare Korrespondenz. In Berlin fand als einzige deutsche Premiere die Auffiihrung
der Josephslegende statt, doch war Horth ein hochst aufgeschlossener und kompetenter
Briefpartner.

143. STRAUSS, R. Auf Karton aufgezogene Photographie (7,5%8cm; Trédgerkarton:
15x10cm) mit Strauss als Dirigent bei der Er6ffnung der Olympischen Spiele, 1. August
1936, darunter eigenh. Notenzitat m. U.: die ersten zwei Takte der Olympia-Hymne (in
der Komposition vier Trompeten auflerhalb der Szene zugewiesen); verso Hinweis (von
anderer Hand) auf das Ereignis. Abb. auf folgender S. € 950,—

Mit der Eroffnungsmusik zu den Olympischen Spielen 1936 in Berlin wurde natiirlich der
international renommierteste deutsche Komponist beauftragt, der dem ,Dritten Reich’ noch
verblieben war. Doch auch Strauss fiel hierfiir nicht mehr ein als jenes bombastische
Gelegenheitswerk. — Der Schnappschuss-Charakter des Fotos 1dsst darauf schlielen, dass es
sich um eine private Aufnahme handelt.
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144. STRAUSS, R. Eigenhindige Postkarte mit Unterschrift an den Kapellmeister Otto
Singer in Miinchen, o. O., 0. D. (Poststempel Berlin, 11. April 1928), 1 S. €900,—

Der Briefempfanger ist Otto Singer (1863—1931), Komponist, Pddagoge und Dirigent (u. a.
in Koln, Leipzig und Berlin). Er verfasste viele Klavierausziige von Werken Bruckners,
Strauss’ und Wagners. — Im vorliegenden Schreiben an Singer gibt Strauss eine genaue
,Einteilung* der Instrumente einer relativ klein besetzten Oper an, die nur 3 Floten, 2 Oboen,
2 Fagotte etc. aufweist. Wahrscheinlich handelt es sich um die Vorgaben fiir eine verkleiner-
te Instrumentierung einer der groBbesetzten Opern, z. B. Elektra, zum Gebrauch in einem
kleineren Theater, das die Originalinstrumentierung nicht realisieren konnte. Das ergibt sich
aus dem Schlusssatz ,, Die Tuben sind stets in die Posaunen einzuziehen, wo nicht von den 4
Hoérnern etwas frei ist.

Das Dokument zeigt, wie kompromissbereit Strauss sein konnte, wenn es darum ging, zusétz-
liche Auffithrungsmoglichkeiten fiir seine Werke zu gewinnen. Noch groflere Kompromissbe-
reitschaft musste Strauss im ,Dritten Reich’ aufbringen, um zwischen den politischen Zwén-
gen und dem kiinstlerischen Uberlebenswillen zu vermitteln. Seine Rolle wird bis heute sehr
kontrovers diskutiert.

145. WAGNER, Winifred (1897-1980). Bildpostkarte (Schwarzweilphoto des Festspiel-
hauses) von Eugen Schmitz mit eigenh. Unterschrift Winifred Wagners, Bayreuth, 18.
August 1939, an den Musikverlag Peters in Leipzig. Bestens erhalten. €125,—

Vermutlich handelte es sich bei Schmitz um einen Verlagsmitarbeiter: ,, Den leitenden
Herren des Verlags und den Arbeitskameraden herzlichen Gruf3 aus Bayreuth. Heil Hitler!
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146. WAGNER, Winifred. Maschinenschriftlicher Brief m. U., Bayreuth, 10. Dezember 1943,
an einen Herrn Pfeiffer (vermutlich den im Stadtischen Orchester Wuppertal als Fagottist téti-
gen Komponisten Karl Pfeiffer; vgl. Franz von Hoesslin, s. Kat.-Nr. 402). 1 S., quer-8vo (14,5%
21cm; 1 Bl.). Lochung fiir Aktenordner; Brieffaltungen; insgesamt gut erhalten. € 80,—

Knappe Mitteilung der Adresse des Dirigenten Franz von Hoesslin, der seit 1943 in der
Schweiz, Chateau Villa — Sierra (Wallis), lebte. Zeitgemal nicht nur ,, Mit besten GriifSen “,
sondern auch mit ,, Heil Hitler!“ unterzeichnet.

Opernprojekte mitten im Krieg

147. ZEH, Joachim (Lebensdaten unbekannt). Fiinf Feldpostbriefe m. U. (2 aus
Oldenburg, 1 aus Plauen im Vogtland, 2 aus Wien) aus der Zeit zwischen dem 3. Mérz 1944
und dem 29. April 1944, an Margot Schéfer in Dresden (jeweils mit den Briefumschldgen).
Insgesamt 16 S., 8vo. Briefe sehr gut erhalten (Faltungen). €300,—

Aus den Schreiben geht hervor, dass Joachim Zeh Offiziersanwérter bei der Wehrmacht war.
Bereits die sehr formelle, unpersonliche Handschrift, die an den Unterricht in der Schule
erinnert, zeigt, dass er wohl kaum zwanzig Jahre alt gewesen ist; hinzu kommt eine naive,
oftmals schwirmerische Diktion, in der eigenstindiges Denken noch nicht erkennbar ist.
Zeh ist lexikographisch nicht nachweisbar, was auch nicht wirklich verwundert: Zum einen
besteht die hohe Wahrscheinlichkeit, dass er den Krieg nicht {iberlebt hat, zum anderen kann
man aus den Zeilen schlieen, dass seine kiinstlerischen Ambitionen weniger der Ausdruck
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echter Kreativitit als vielmehr einer jugendlichen Begeisterungsfahigkeit waren; sollte er
damals also nicht zu Tode gekommen sein, so diirften seine hier niedergelegten
Kompositionsvorhaben nicht weitergefithrt worden sein, zumal er selbst einrdumte, dass er
,»dies alles nur als Spielerei auffasse.” Mehrmals geht er auf die sdngerischen Fahigkeiten
der Adressatin ein, dennoch scheint auch sie keine professionelle Kiinstlerin gewesen zu
sein — kein Nachschlagewerk kennt ihren Namen.

Gleichwohl belegen die Briefe, dass es selbst in dieser schrecklichen Zeit ganz private
Kunst-Trdume gab; dies macht sie zu anriihrenden Dokumenten. — Zunéchst geht Zeh auf
ein nicht lang zuriickliegendes Werther-Erlebniss ein: ,,Damals nahm ich Zuflucht zur
Musik. Sie half mir [...]. Ich bin so dankbar iiber die Wendung meiner Anschauungen, nur
kann mir die Tonkunst wohl nie ganz das Frauenideal ersetzen.” Dann berichtet er von ,,drei
szenischen Entwiirfen zu Musikdramen®, von denen er auf einen (,,den ich am Ende vori-
gen Jahres heimlich Dir widmete*) nun néher eingeht (Der Phantast). ,,Er zeichnet im gro-
Ben und ganzen mein Ich. [...] Ich bin bestrebt, zu der alten deutschen Romantik zuriickzu-
kehren, jedoch soll musikalisch Neuland erobert werden. Die Musik hab ich im Kopfe,
allein mir ist nicht moglich, diese festzuhalten.* Es folgen Angaben zur Orchesterbesetzung
und — auf vier Briefe verteilt — Inhaltsangaben und mehrere Textpassagen, die allerdings
recht schwiilstig anmuten.
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II wSduberung“ — Verfolgung — Vernichtung

. Publikationen zur Erfassung und Eliminierung nicht-arischer Musiker

Die in diesem Kapitel angebotenen Titel konnen nur von dffentlichen Institutionen zu
Forschungszwecken erworben werden. - Eine umfangreiche Sammlung sehr bzw. extrem
systemkonformer Musikliteratur des ,Dritten Reiches’ dient 7. Zt. als Grundlage fiir die
Erstellung einer Bibliographie. Das Material wird spiter zum Zwecke weiterer For-
schung einer éffentlichen Institution iibergeben (voraussichtlich dem Historischen Mu-
seum zu Berlin); die Bibliographie ist fiir eine Publikation vorgesehen.

148. BRUCKNER, Hans (1897-1941); ROCK, Christa Maria (Daten unbekannt). Juden-
tum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichtarischer Musikbeflissener. Zweite, verbesser-
te und erweiterte Auflage. Miinchen, Briickner, 1936. 248 S., 8vo, OBroschur.

Formal gesehen liegt hier der Vorldufer des bekannteren, erstmals 1941 erschienenen Lexikon
der Juden in der Musik von Theo Stengel und Herbert Gerigk vor. Das Verzeichnis von
Briickner/Rock wirkt (soweit dies moglich ist) noch brutaler als der spétere Titel, nennt aber
im Unterschied zu diesem bei jedem Eintrag die Informationsquelle (darunter auch seridse
Judaica). Zugleich huldigt das Werk mit Kennzeichnungen wie Mischling einem besonders
stumpfen Rassismus, der einem Hundefachbuch gut stiinde. Besonders perfid ist die hdufige
Nennung genauer Adressen, die durchaus als Aufforderung zur Beldstigung oder gar zu
Progromen interpretiert werden konnen. — Vor dem Einfithrungskapitel befindet sich ein auf-
fallig positionierter Hinweis: ,,Alle Nachtrdge und im ABC aufiretenden Verdnderungen
erscheinen laufend in der Fachzeitschrifi ,Das Deutsche Podium’* (ebenfalls bei Briickner
verlegt). — Briickner stellt anfangs fest, dass ,,Juden und Judenstimmlinge als Tonsetzer,
Musikschriftsteller [...], Lehrer, Herausgeber (und Verballhorner arischer Meisterwerke)™,
selbst wenn sie bereits verstorben seien, ,,durch den ihren Arbeiten und Lehren innewohnen-
den jiidischen Geist weiterhin schédlich fortwirken® konnten. Seine Bemiihungen miissten
deshalb iiber den ,,Rahmen der Niirnberger Gesetze™ hinausgehen, wobei sich aber ein grof3es
Problem ergebe: ,,Wo hort bei Halbbliitern wie bei den Mischlingen verschiedenster Grade das
Jidische auf und wo fangt das Arische an?* Einerseits ist sich Briickner sicher, dass man ,jiidi-
sche Musik’ an , jiidisch-ghettomaBigen Rhythmen* erkennen konne: ,,Das Zappelige, das mit
allen Extremitdten sprechen [...], und man wird schlieBlich die ganz anders geartete melodi-
sche Linie, welche wir ,negroide Linie in der Musik’ bezeichnen wollen, [...] feststellen kon-
nen“. Doch dann folgen Zweifel: Ob ,,Umwelteinfliisse* vielleicht entscheidend seien, wisse
man derzeit nicht: ,,Desgleichen fehlen Kenntnisse, ob tatsdchlich die Linienfiihrung einer
Melodie blutmiaBig so charakteristisch ist, dafl sie sicheren Riickschlu3 auf eine bestimmte
Rasse gestattet. Doch gerade das mangelhafte Wissen zwinge dazu, alle Musik aller Volker
aufs genaueste zu untersuchen.

Das Lexikon ist 1935 in 1. Auflage erschienen (242 S.), die aber wegen den vielen darin ent-
haltenen Fehlzuweisungen (darunter Karg-Elert, Kleiber oder Mascagni) schon nach zwei
Wochen wieder zuriickgezogen werden musste (bis dahin sollen 280 Exemplare verkauft wor-
den sein). In der Zeitschrift Die Musik (28. Jg., Januar 1936) erschien ein absoluter Verriss, in
der die grofle Unzuverlédssigkeit des Bandes gebrandmarkt und v. a. auf ,,offensichtliche Liik-
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ken* hingewiesen wurde. Demzufolge hatten Briickner/Rock u. a. Max Bruch, Robert Haas
und Hugo Riemann als Juden rubriziert und im Gegensatz dazu Paul Bekker als ,,arisch* ge-
fiihrt. Der Rezensent, der sich im Ziel mit den Autoren natiirlich einig war, betonte, ,,dal unse-
rer Sache mit so ,grofziigigen’ Aufstellungen ein schlechter Dienst erwiesen wird.” —

Nicht zuletzt deshalb, weil eine Denunzierung als Jude lebensgeféhrlich sein konnte, wehrten
sich die Betroffenen (Karg-Elerts Witwe schaltete beispielsweise Zeitungsannoncen, in denen
sie auf die rassische Unbedenklichkeit des Komponisten hinwies). Am Schluss seines Vor-
wortes geht Briickner auf diese ,,Anlaufschwierigkeiten in einem ,,pietdtvollen Nachruf™ ein
— eines der ganz seltenen Beispicle, in denen sich ein Antisemit fiir fachliche Stiimperei ent-
schuldigt hat: ,,Wir haben die groBe und kameradschaftliche Haltung der Presse diesem — wir
sagen es offen — mangelhaftem ersten Versuch gegeniiber bewundert, zumal ,.kein ernst urtei-
lendes Blatt, kein gerecht denkender Mensch, unsere Lauterkeit und unser ehrliches Wollen in
Zweifel zog.” Doch ,,dall die Mittel, die zur Verfiigung standen, ein teilweise unzulingliches
Werk ergeben mufiten, war nicht unsere Schuld. [...] Es waren in der 1. Auflage dieses Buches
unter 4782 Eintragungen 92 Irrtiimer enthalten, die auf beniitzte Quellenwerke zuriickgingen,
mit Ausnahme von etwa 10 Fehleintragungen, die im guten Glauben vollzogen worden waren.*

149. CHAMBERLAIN, Houston Stewart (1865-1927). Rasse und Personlichkeit.
Aufsditze. 4. Auflage. Miinchen, Bruckmann, 1942. 155 S., klein 8vo. Graublauer OPappbd.
m. Goldpragung. Schwach gebriunt. - Wie die meisten Schriften Chamberlains hat auch diese
erstmals 1925 erschiene Schrift groen Einfluss auf die nationalsozialistische Musikauffassung
ausgeiibt. Wahrend des ,Dritten Reichs’ kamen noch drei Folgeauflagen heraus (1934, 1937,
1942). Der Sammelband enthdlt 11 Aufsdtze sowie das Vorwort zur 14. Auflage von Die
Grundlagen des XIX. Jahrhunderts, und auch hier erweist sich Chamberlain als direkter
Vorldufer der nazistischen Ideologie. So stellt er im Beitrag Die Rassenfrage fest: ,,Wer die
Geschichte des neunzehnten Jahrhunderts darstellen und beurteilen will, kann die Frage nach
den an dem Aufbau dieser Geschichte beteiligten Rassen nicht umgehen.* Dabei hebt er mit
negativem Vorzeichen die Juden hervor und schreibt: ,,Die ganze Macht des Judentums liegt in
seiner Rasse®, deren ,,Reinheit [...] als das heiligste aller religiosen Gesetze™ durch ,.eine
Handvoll patriotischer Ménner dem eigenen Volk in der Vergangenheit aufgezwungen worden
sei. In Die preufische Rasse bezeichnet Chamberlain die Aufnahme von protestantischen
Zuwanderern wihrend des 18. Jahrhunderts als ,,echte Rasseziichtung®, mit denen eine volki-
sche Gemeinschaft hervorgerufen wurde; dabei formuliert er Grundsétze, die sich in der
Gesetzgebung des ,Dritten Reiches’ wiederfinden und auch dessen Vokabular vorwegnehmen:
Ein Glaubenssatz besteht darin, ,,da3 jedes Kreuzen zwischen Organismen, welche einander
fern stehen, unfehlbar zur schnellen Entartung fiihrt.” — In einem Anhang findet man eine
umfangreiche Verlagsanzeige mit zahlreichen Ausgaben von Chamberlains Schriften. Dabei
befindet sich auch als Sekundérliteratur Chamberlain als vélkischer Denker von Hugo Meyer
mit der Bemerkung, der englische Rassephilosoph sei der ,,Wegbereiter des nordischen
Gedankens*.

150. STENGEL, Th. / GERIGK, H. Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Titelver-
zeichnis jiidischer Werke. Zusammengestellt im Auftrag der Reichsleitung der NSDAP auf
Grund behordlicher, parteiamtlich gepriifter Unterlagen. Berlin, Hahnefeld, 1943 (12.-14.
Tsd.). 10 S., danach in Spalten (Sp. 13—404), 8vo. OPappbd., dem man die schlechter ge-
wordenen Zeiten in der diirftigen Aufmachung anmerkt.



-59 .

Hier liegt das beriichtigtste Nachschlagewerk nationalsozialistischer Musikwissenschaft vor,
das als maligebliches Werkzeug der Eliminierung und spdter der Deportierung jiidischer
Musiker benutzt wurde. Im Vorwort begriindet Gerigk die Notwendigkeit eines solchen Lexi-
kons damit, dass inzwischen ,,die Reinigung unseres Kultur- und damit auch unseres Musik-
lebens von allen jiidischen Elementen® so nachhaltig erfolgt sei, ,,dafl beim zufélligen Wieder-
auftauchen eines solchen Namens mancher sich kaum entsinnen wird, dafl es sich um einen
beriichtigten, frither viel genannten Juden handelt.” Zugleich rdumt er ein, dass es immer noch
zahlreiche Fille gébe, in denen die Rassezugehorigkeit nicht geklért sei (im Lexikonteil mit
einem Kreuz markiert), und rdumt also indirekt ein, dass diesbeziigliche Identifizierungs-
merkmale gar nicht existieren. — Unmissversténdlich erklért Gerigk: ,,Es kann nirgends eine
wirkliche Verbindung zwischen deutschem und jiidischem Geist geben®, womit bereits das
argumentatives Durcheinander von Kultur, Nation und Rasse das pseudowissenschaftliche
Dilemma der musikalischen ,Rassenkunde’ umreifit. ,,Wir messen allerdings mit den MaBsté-
ben unserer Rasse, und dann kommen wir allerdings zu dem Ergebnis, daB8 der Jude unschdp-
ferisch ist und daf er auf dem Gebiet der Musik lediglich nachahmend zu einer gewissen
handwerklichen Fertigkeit vordringen kann“ — womit lediglich Klischees wiederholt werden,
die bereits Richard Wagner 1850 von sich gegeben hatte. Am Ende des Vorworts bedankt sich
Gerigk ausdriicklich bei dem als Schumann-Forscher bekannten Wolfgang Boetticher.

Im Lexikonteil handelt es sich meistens um knappe Eintrdge: Name (ggf. Pseudonym), Le-
bensdaten, Beruf (bei Komponisten selten auch Erwéhnung einiger Werke), Wohnort; bei eini-
gen folgt noch eine stigmatisierende Anmerkung (z. B. bei Bronislaw Hubermann: ,,Seit 1933
ein fanatischer Hetzer gegen Deutschland*). Nur eine kleine Anzahl markanter Personlichkei-
ten wurde mit groBeren Artikeln vorgestellt (darunter Bekker, Hanslick, Mahler, Mendelssohn
Bartholdy, Meyerbeer und Schonberg); im Gegensatz zur cher kiihl-geschiftsmaBigen
Auflistung der breiten Masse herrscht in den umfangreicheren Texten das gesamte rassistische
Vokabular vor. Einmal mehr wird dabei die Vorreiterrolle von Richard Wagners Pamphlet tiber
Das Judentum in der Musik deutlich, auf das mehrfach verwiesen wird. — Das Lexikon stellt
im tbrigen unabhingig vom antisemitischen Kontext (und von den Verfassern sicher nicht
beabsichtigt) in doppelter Hinsicht ein wichtiges Nachschlagewerk dar: Zum einen wird man
nur hier biographische Informationen {iber lexikalisch sonst nicht nachweisbare Personen fin-
den, und zum anderen dokumentiert der Band iiberhaupt den auBerordentlich grolen Anteil
jdischer Kiinstler an der deutschen Musikkultur. — Wie viele andere, die aktiv zur national-
sozialistischen Verfolgung beitrugen, hat Gerigk den Krieg iiberlebt und konnte nahezu unge-
stort auf musikalischem Sektor publizistisch weiterarbeiten (s. Kat.-Nr. 427).

Ohne ausdriicklich als neue Auflage gekennzeichnet zu sein, besitzt der hier vorliegende spa-
tere Druck einige Charakteristika einer Neuausgabe. So weist Gerigk im Vorwort auf ,,zahl-
reiche Ergénzungen® hin, die er ,,seit dem Erscheinen der ersten Ausgabe® aufnehmen konn-
te: ,,50 wurden in den besetzten Gebieten Quellen erschlossen, die uns nicht zuginglich
waren.” Auflerdem seien viele Hinweise von Lexikon-Benutzern eingeflossen. Das Lexikon
solle ,,vor allem aber politisches Schulungsmaterial fiir die NSDAP selbst bieten, weshalb
Gerigk noch auf einige mittlerweise in der einen oder anderen Richtung geldste, bisher aber
zweifelhafte Félle der rassischen Identifizierung eingeht; so sei Wilhelm Kienzl ein
Vierteljude, Friedrich Herzfeld ein ,,Mischling 2. Grades [...], dessen Schriften damit fiir die
Parteiarbeit entfallen, irrtiimlich seien Georges Bizet, Max Bruch, Sigfried Karg-Elert und
Camille Saint-Saéns (,.einer der beriichtigsten Deutschenhetzer) als Juden gebrandmarkt
worden; ,,Alban Berg ist gleichfalls frei von jiidischem Blut“. Die im fritheren Ausgabe in
einem Nachtrag verzeichneten Personen sind nun in das laufende Alphabet eingetragen; einen
neuen Anhang gibt jetzt nicht.
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Enfante
_Musik

INE ABRECHNUNG VON
TAATSRAT Dr.H.S.ZIEGLER

Rarissimum der Nazi-Literatur:
das Haupt-Pamphlet gegen ,Entartung’ musikalischer Moderne

151. ZIEGLER, Hans Severus (1893-1978). Entartete Musik. Eine Abrechnung.
Diisseldorf, Volkischer Verlag [1938]. 32 S. (mehrere SchwarzweiBabb.), 8vo, mit dem
beriihmten und oft abgebildeten Original-Umschlag (Saxophon spielender Schwarzer mit
Judenstern). Unbedeutende Fehlstelle am Riicken; Papier etwas gebrdunt. Einige
Einzeichnungen, doch gutes Exemplar. Sieche auch Abb. auf dem Umschlag des Katalogs.

Extrem seltene Publikation, die im Musikantiquariatshandel der letzten 25 Jahre nicht
nachzuweisen ist und im allgemeinen Antiquariat in diesem Zeitraum nur zwei Mal ange-
boten worden ist. Dieses Heft erschien als Begleitbroschiire zu der antisemitischen
Propagandaschau Entartete Musik, verfasst von dem Weimarer Generalintendant und
Staatsrat Dr. Hans Severus Ziegler, der auch Initiator jener Ausstellung war; er hatte sie
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nach dem Vorbild der ein Jahr zuvor abgehaltene Ausstellung Entartete Kunst ausgerichtet
und als Begleitveranstaltung den Reichsmusiktagen 1938 in Diisseldorf angegliedert; die
Ausstellung wurde 24. Mai im Diisseldorfer Kunstpalast mit einer Rede Zieglers erdffnet. —
Die knallrote Titelseite (Gestaltung: Ludwig Tersch) verbindet in der darauf abgebildeten
Figur alle ,,Insignien® jener Musik, die hier an den Pranger gestellt wurde: Ein (nach dama-
ligem Sprachgebrauch) ,,Neger* spielt ein Saxophon, also jenes Instrument, das fiir den von
den Nazis geradezu hysterisch bekdmpften Jazz steht, und trdgt einen Davidstern — nach
dem Motto: ,,Der Jude ruft gerne den Neger zur Hilfe®, wic man es in Karl Grunskys
Hetzschrift Der Kampf um deutsche Musik von 1933 nachlesen kann. Nicht nur der
Untertitel stellt eine Huldigung an den ,Fiihrer’ dar (Eine Abrechnung nennt sich auch der
erste Teil von Mein Kampf); vielmehr ist auch vor dem Text Zieglers ein Zitat aus Hitlers
Hauptschrift positioniert, worin zum 6ffentlichen Protest gegen erkannte Gefahren aufgeru-
fen wird. Die Ausstellung sollte somit als Notwendigkeit und Erfiillung einer Forderung
Hitlers interpretiert werden.

Wie heute bekannt ist, ging die Ausstellung allein auf Zieglers Initiative zuriick; die
Vorbereitungen erfolgten zwar mit Unterstiitzung von Paul Sixt (1936-1945 GMD in
Weimar) und Otto zur Nedden (1934-1944 Chefdramaturg in Weimar), aber unter
Umgehung aller offiziellen Stellen. Dies war sicherlich ein Grund fiir die vielfach selbst von
amtlicher Seite geduBerten Kritik — manche volkisch denkende ,,Wissenschaftler” fiihlten
sich offensichtlich {ibergangen. Daneben gab es aber auch einen ganz objektiven Grund:
Ziegler war zwar ein alter Kdmpfer (Parteieintritt: 1925), aber kein Fachmann in Sachen
Musik. — In der hier vorliegenden Broschiire charakterisierte Ziegler das gezeigte Material
als ,,Abbild eines wahren Hexensabbath und des frivolsten geistig-kiinstlerischen
Kulturbolschewismus® und ,,des Triumphes von Untermenschentum, arroganter jiidischer
Frechheit und volliger geistiger Vertrottelung. [...] Entartete Musik ist dann im Grunde ent-
deutschte Musik, fiir die das Volk in seinem gesunden Teil auch kein Empfangsorgan, keine
Empfindung und Empfénglichkeit aufbringen wird. [...] Wer die Grenzen in der
Klangkombination dauernd verschieben will, 16st unsere arische [!] Tonordnung auf.“ Im
Grunde hatte man die Présentation allerdings ganz iiberraschend modern konzipiert: Die
Bilder, Biicher und Musikalien wurden durch Karikaturen erginzt, und auf Knopfdruck
konnten Musikbeispiele abgerufen werden. Im einzelnen gebrandmarkt wurden u. a. die
Zeitschriften Melos und Anbruch, unter den Komponisten die Juden L. Fall, A. Schonberg,
F. Schreker, O. Straus, E. Toch und K. Weill sowie arische, aber ebenfalls ,,entartete”
Kiinstler, wie A. Berg, P. Hindemith, I. Strawinsky und A. Webern; von den
Musikschriftstellern griff Ziegler Adolf Weilmann und Heinrich Strobel an — letzterer habe
die Zeitschrift Melos ,,zum Tummelplatz aller DolchstoBe gegen das Deutsche in der
Musik* gemacht.

Die Katalognummern 152 bis 206 zum Thema , Anpassung. Musik und Musikli-
teratur 1933-1945“ sowie ,,Unterhaltungsmusik zum Durchhalten in Kriegszeiten*
sind aus Platzgriinden nur auf unserer Homepage, Erginzungsliste zu Katalog 64,
einzusehen.
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I V . ,Entartete Musik’ und deren Autoren

Fiir manche Komponisten, Musiker und Musikforscher ist es schwer, die zutreffendste
Einordnung als ,Feinde’ des nazistischen Regimes zu treffen. Manche kann man mehreren
der folgenden Abschnitte zuordnen — , Entartete Musik’ (Kapitel 5), , Uberlebensstrategien’
(Kapitel 6), ,Exil’ (Kapitel 7), weshalb einige Komponisten in mehreren Abschnitten vor-
kommen. So wird —um hier nur einen Namen zu nennen — Anton Webern unter den Autoren
der ,Entarteten Musik’ gefiihrt (als solcher wurde er in der Ausstellung 1938 gefiihrt). Er ist
jedoch auch ein Fall der ,inneren Emigration’, weil er trotz keinerlei Auffiihrungsmoglich-
keiten im Lande blieb und sich — trotz einiger absichtlich und plakativ nazifreundlichen
AuBerungen — nicht die geringste Miihe gab, kompositorisch dem Regime entgegen zu
kommen.

s
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Ein Hauptwerk des ,,Musikbolschewismus“

210. BERG; Alban (1885-1935). Eigenhédndiges Albumblatt m. U. ,, 4/ban Berg“, mit lan-
gem Notenzitat aus Wozzeck, einem der Hauptwerke des 20. Jahrhunderts {iberhaupt; 1 S.
gr.-8vo (21,3 x 13,2 cm), fiir den Schriftsteller Ernst Fritz Katz, datiert ,,30. /I [19]27“, mit
eigenh. addressiertem Umschlag ,, Herrn Ernst Fritz Katz / Frankfurt am Main / Ulmer Str.
5 (Poststempel: Wien 31.1.1927), sehr gut erhaltenes Ensemble. € 4.800,—

Ungewohnlich schones Blatt, das eine besonders markante Stelle aus Wozzeck beinhaltet: Kaum
hat Wozzeck Marie umgebracht, stiirzt er in die Schenke, in der Burschen und Dirnen zu den
Kléngen eines verstimmten Klaviers eine ,, wilde Schnellpolka* tanzen. Wozzeck hat sich an
einem Tisch niedergelassen und kommentiert: ,, Tanzt alle, tanzt nur, springt, schwitzt und
stinkt,“ —und dann folgt zu der auf unserem Blatt wiedergegebenen Melodie: ,,es holt Euch
doch noch einmal der Teufel . Berg schrieb die dazugehorige siebentaktige Musik auf handge-
zogenen Linien — jedoch ohne den Text. Wollte er damit ein unausgesprochenes Signal an den
aus Frankfurt stammenden Ernst Fritz Katz schicken? Jedenfalls kam Wozzeck erst einige Jahre
spater auf die Frankfurter Biihne, nachdem er am 14. Dezember 1925 (dreizehneinhalb Monate
vor der Niederschrift unseres Blattes) in Berlin uraufgefiihrt worden war. Dazwischen folgten
Auffithrungen in Oldenburg, Essen, Aachen, Diisseldorf, Konigsberg, Liibeck, Koln, Gera,
Braunschweig und Darmstadt; fast gleichzeitig mit Frankfurt folgten Freiburg, Wuppertal,
Leipzig, Chemnitz, Mannhein — im Ausland Prag (1926), Leningrad (1929), Wien, Amster-
dam, Rotterdam (1930), Philadelphia, Ziirich, New York (1931), Briissel, Briinn (1932) und
London (1934), bevor die Auffithrungen unter dem Einfluss des Nazi-Staates seltener wurden.
Angesichts dieser fulminanten Friih-Rezeption ist Alfred Loewenbergs Einschétzung zu zitie-
ren: ,, one of the chief works of modern dramatic music . Interessant ist, dass Berg im ,Dritten
Reich’ nicht vollstindig abgelehnt wurde: ,,Er war zweifellos unter den sogenannten Musik-
bolschewisten die ausgeprégteste Personlichkeit und an sich ein lauterer Mensch*, wie es Her-
bert Gerigk 1937 in Die Musik formulierte — aber doch ein vorgeblicher ,,Bolschewist*!

Autographe Albumblétter Bergs — zumal mit einem Zitat aus einem seiner Hauptwerke —
gehoren zu den groBten antiquarischen Seltenheiten.

211. BERG,; A. Kammerkonzert fiir Klavier und Geige mit dreizehn Bldsern. Ausgabe fiir
zwei Klaviere und Geige. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. §439, © 1926. 120 S.
Klavierauszug von F. H. Klein, 20 S. Geigenstimme, folio. Dunkelgrauer HLn. mit
Goldpragung auf dem Riicken. € 280,—

Erstausgabe dieser Fassung, in der die originale Klavierstimme dem Primospieler und der
Blésersatz im Klavierauszug dem Secondospieler zufdllt. Das Werk ist ,,Arnold Schonberg zum
fiinfzigsten Geburtstag™ gewidmet; ein flinftaktiges Motto enthalt die Anspielung Aller guten
Dinge (d. h. Alban Berg, Arnold Schonberg und Anton Webern). Darin sind — soweit dies mog-
lich ist — die Buchstaben der drei Namen in Téne umgesetzt (z. B. in der Geige flir den
Letztgenannten: a-e-b-e); Berg beniitzte solche Anspielungen immer wieder beim Komponie-
ren. Die Urauffithrung fand 1927 in Berlin unter der Leitung von Hermann Scherchen statt.

Als Schonberg-Schiiler und -Freund war Alban Berg dem Regime des ,Dritten Reichs’ prin-
zipiell verddchtig. Am 3. August 1933 bestitigte zwar der ,Sachverstindige fiir
Rasseforschung beim Reichsministerium des Innern” Achim Gercke, dass Alban Berg Arier
war. Doch passte er natiirlich nicht zu den &sthetischen Ansichten des ,Dritten Reiches’. Da
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Bergs Musik trotz aller Modernitdt immer noch uniibersehbare Beziige zur (tonalen) Roman-
tik wahrte, riefen seine Kompositionen selbst bei der ,,gleichgeschalteten* Musikgeschichts-
schreibung der Nazis einen gewissen Respekt hervor. Otto Schumann billigte Berg in seinem
Konzertfiihrer noch 1938 zu, im ,,Schonberg-Kreis [...] ohne Zweifel der begabteste und musi-
kantischste von allen* zu sein (einzelne Werke werden aber nicht erwéhnt). 1942 nahm Moser
in sein Musiklexikon (2. Aufl.) Alban Berg ohne geringste diffamierende Nebenbemerkung
auf (inhaltlich ist der Artikel allerdings diirftig und z&hlt nur wenige Werke auf). Dennoch
wurde er zu keinem Zeitpunkt offiziell akzeptiert und dementsprechend in der Ausstellung
Entartete Musik gebrandmarkt.

Extrem seltenes Exemplar der nicht in den
Handel gelangten Erstausgabe

212. BERG, A. Der Wein. Konzertarie mit Orchester. Wien, Universal Edition, o. Verl.-Nr.,
© 1931. 55 S. Partitur (Vervielféltigung als Lichtpause), folio. Die einseitig bedruckten
Blatter wurden zusammengeklebt und waren urspriinglich fadengeheftet; jetzt weitgehend
lose. Handschr. Titelblatt (Tusche in Druckbuchstaben), gelost. Zahlreiche auffiihrungstech-
nische Eintragungen mit Bleistift, Rot- und Blaustift (wohl von verschiedenen Dirigenten);
Gebrauchsspuren, ausgebesserte Einrisse. In neuer Mappe (braunes Marmorpapier,
Binderverschluss). €1.200,—

In den Handel gelangte lange Zeit nur der von Erwin Stein angefertigte Klavierauszug
(Universal Edition, Verl.-Nr. 9957), wéhrend die Partitur bis 1966 nur als Leihmaterial erhélt-
lich war (zweite Part.-Ausg.: Verl.-Nr. 14286, © 1966, diesmal kduflich). — Alban Berg kom-
ponierte die Konzertarie auf einen Text von Charles Baudelaire in der deutschen Ubersetzung
von Stefan George im Sommer 1929 fiir die tschechische Sopranistin RZzena Herlingerova
(1893-1978), die auch bei der Urauffithrung in Konigsberg am 4. Juni 1930 sang, und unter-
brach deshalb die Arbeit an Lulu. Ebenso wie im Violinkonzert, so verwendete Berg hier eben-
falls eine Zwolftonreihe, die stark tonale Beziige aufweist. — Unter den Dirigenten von friihen
Auffiihrungen der Konzertarie findet sich u. a. Anton Webern, der das Stiick in Wien am 21.
Juni 1932 in einem Arbeiter-Symphoniekonzert leitete. Eine Untersuchung, ob sich auch von
ihm Eintragungen in unserem Exemplar befinden, steht noch aus.

213. BERG; A. Lulu [...] nach den Tragédien Erdgeist und Biichse der Pandora von Frank
Wedekind. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 10745, © 1936. 317 S. Klavierauszug mit
Gesang von Erwin Stein, groB3folio; gebundenes Exemplar mit fester Buchdecke (Umschlag
u. Riicken des OUmschl. aufgezogen). Aulen Lagerungsspuren, innen sehr gutes Exemplar
mit zahlreichen Bleistifteintragungen (wurde 1961 von der Regie der Staatsoper Hamburg
beniitzt). € 350,—

Originalausgabe. — Die Komposition konnte von Berg zwar abgeschlossen werden, doch
erstreckt sich die Instrumentierung nur iiber die beiden ersten Akte. Vom letzten Akt lagen
nur 268 Takte sowie die zwei vorab fiir die Symphonischen Stiicke aus der Oper ,, Lulu* fer-
tig gestellten Teile vor. In dieser fragmentarischen Fassung ist das Werk am 2. Juni 1937 in
Ziirich uraufgefiihrt und lange Zeit gespielt worden. Friedrich Cerha vervollstdndigte rund
vierzig Jahre spiter den dritten Akt; in dieser Fassung wurde das Werk am 24. Februar 1979
in Paris erstmals gespielt. Nachdem Erich Kleiber am 30. November 1934 in Berlin die
Symphonischen Stiicke aus der Oper ,Lulu’ uraufgefiihrt hatte, schrieb der parteikonforme
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Kritiker der Zeitschrift fiir Musik Fritz Stege: ,,Eine unerfreuliche, zum Teil atonal-abscheu-
liche Musik mit Saxophon und Vibraphon, mit ,Filmmusik’ und anderen iiberlebten
Formen. Ein empdrter Zuhorer rief laut: ,,Heil Mozart!’* — Beiliegend ein kurzer maschi-
nenschriftlicher Brief eines Herrn Zajonic an Dr. Knorr (Hamburgische Staatsoper) vom 15.
September 1961, in dem zum Monolog der Geschwitz Stellung genommen wird.

Modell des Violinkonzerts im 20. Jahrhundert
Mit einem Brief des Urauffiihrungsgeigers

214. BERG, A. Violinkonzert. Wien, Uni-
Ry Lahid Eridan: versal Edition, Verl.-Nr. 10758, 1936. 1 BIl.
(Titel, Besetzung), 99 S. Partitur, folio,
T OUmschlag mit grofler Bestempelung ,,66°;
A LBA N B E I{CJ deutliche Gebrauchsspuren (zahlreiche auf-
fithrungstechnische Einzeichnungen, vorwie-
gend mit Bleistift, seltener mit Blau- oder
VIOLINKONZERT Rotstift (letztere meist getilgt); deutsche
Interpretationshinweise auf Franzosisch er-
génzt, leichte Wendespuren; S. 3/4 mit aus-
RARTITUR gebessertem Einriss. €1.200,—

Erstausgabe. — Der Geiger Louis Krasner
(1903-1995) hatte sich im Februar 1935 an
Berg mit der Bitte gewandt, fiir ihn ein
Violinkonzert zu komponieren. Berg stimm-
te erst nach einigem Zdgern zu, weil er durch
die Arbeit an Lulu stark beansprucht war.
Nachdem er einige neuere Violinkonzerte
studiert hatte, um sich mit der Gattung und
der Technik des Solo-Parts vertraut zu machen, war der Tod von Manon Gropius (Tochter von
Alma Mabhler-Werfel und des Architekten Walter Gropius) am 22. April 1935 der Ausloser, mit
der eigentlichen Komposition zu beginnen. Was aber gleichsam als ,,Requiem* fiir Manon
geplant war (deshalb die programmatische Widmung ,, Dem Andenken eines Engels ‘), hat
riickblickend den Charakter eines eigenen ,,Schwanengesangs® angenommen. Nicht zuletzt
die Einarbeitung von Johann Sebastian Bachs harmonisch ungewdhnlichstem Choral, ,,Es ist
genug®, unterstreicht die Todesthematik des inzwischen wohl populédrsten Werks Bergs. Er
hatte es am 12. August nach einer fiir sein Schaffen ungewdhnlich kurzen Zeit beendet; es ist
zugleich seine letzte vollstdndige Komposition (die Oper Lulu gedieh nur noch bis zu Beginn
des 3. Aktes). — Die Urauffiihrung fand am 19. April 1936 im Rahmen des Musikfestes der
Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik in Barcelona statt. Nachdem Anton von Webern,
der das Konzert hatte leiten sollen, sich in letzter Sekunde zuriickzog, dirigierte Hermann
Scherchen; Louis Krasner spielte den Violinpart. In den néchsten Jahren wurde das Stiick viel-
fach aufgefiihrt, und vermutlich ist unser Exempar fiir ein Konzert im frankophonen Raum
ausgeliefert worden (Stempel des ,,Hauptzollamts® Wien); hierfiir kommen Paris 26.
November 1936 (musikalische Leitung Charles Miinch) und Briissel 13. Februar 1938
(Dirigent: Jascha Horenstein) in Frage, wobei Krasner jedesmal als Solist mitwirkte.
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Beiliegend ein eigenh. Brief von Louis Krasner (Boston, 10. August 1985, 1 S.), des
Widmungstriagers und Solisten der Urauffiihrung, in dem er mitteilt, dass er mit der Library
of Congress eine Vereinbarung iiber seinen musikalischen Nachlass getroffen habe und ihm
deshalb keine Materialien zu Bergs Violinkonzert mehr zur Verfligung stiinden.

215. BERG, A. Violinkonzert. Ausgabe fiir Klavier und Violine. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 10903, 1938. Stimmen, fol.: Klav. (55 S.), V1. (15 S.). HLnbd. (mit Goldprigung
auf dem Riicken, ohne OUmschl.), Violinstimme separat eingefiigt. Bestens erhalten. Aus
der Bibliothek Hanns Jelinek. € 800,—

Nachdem 1936 die Partitur erschienen war, folgte erst zwei Jahre spiter (also nach dem
,Anschluss’ Osterreichs) diese Fassung (Herstellungsvermerk: Printed in Germany), die wohl
nur noch erscheinen konnte, weil Berg rassisch ,,unbelastet war (s. Nr. 211). — Es wurde
immer wieder darauf hingewiesen, dass nicht zuletzt die finanzielle Not des Komponisten
einen Anteil an Bergs frithem Tod gehabt habe; nach 1933 entfielen die Tantiemen von reichs-
deutschen Auffiihrungen (und hier besonders diejenigen fiir Wozzeck, einem seiner bis dahin
populérsten Werke). — Der Vorbesitzer der Noten, H. Jelinek (1901-1969), war in Wien als
Musikpéddagoge und Komponist (auch dodekaphonisch) titig. Gleichwohl steuerte er 1938 als
»Begrifung an die ,Heimholung der Ostmark ins Reich’ eine Befreiungshymne (,,Heil
Hitler, unser Retter du®) bei. Dariiber hinaus ist er weitgehend unpolitisch geblieben.

216. EYSLER, Edmund (1874-1949) — EWALD, Kurt. Edmund Eysler, ein Musikus von
Wien. Biographische Skizze. Wien, Strache [1934]. 67 S. (zusétzl. 5 Tafeln m. Abb.), klein
8vo, OUmschl. (hier faksimiliertes Notenzitat , Kiissen ist keine Siind’* aus Eyslers
beriihmtester Operette Bruder Straubinger), leichte Altersspuren. Titelseite mit autogra-
phem Notenzitat (4 Takte) und eigenh. Unterschrift Eyslers. €125,—

Obwohl Eysler zusammen mit L. Fall, E. Kalman, F. Lehar und O. Straus kurz nach der
Jahrhundertwende zu den wichtigsten Vertretern der Wiener Operette gehorte, ist er mit sei-
nen etwa flinfzig Biihnenwerke heute nahezu vergessen. Vermutlich ist daran nicht allein sein
zeitgebunder Stil schuld, sondern auch das Auffiihrungsverbot, das nach 1933 fiir Deutschland
und seit 1938 auch fiir Osterreich gegolten hat. Eysler ist bei Stengel/Gerigk mit einem Eintrag
als ,Jude’ nachgewiesen. Der beriihmte, aber bereits betagte Komponist bot anscheinend kein
,lohnendes’ Ziel, so dass er — abgesehen vom Auffiihrungsverbot — das ,Dritte Reich’ ohne
lebensbedrohliche Repressalien {iberleben konnte. Ewald bezeichnet Eysler als einen ,,richtig
liecben Kerl“ und meint dann: ,,Viele Tausende nennen sich seine Freunde, Millionen
Menschen kennen ihn, aber nicht einer ist darunter, der dem Meister irgendwie feindlich
gesinnt wire.” — In einer Ubersicht sind die Biihnenwerke Eyslers aufgelistet (Angaben zur
Gattung, zu den Librettisten, Urauffithrungsdaten und Verlage).

217. HAAS, Pavel (1899-1944). Quintett pour instruments a vent. Op. 10 (1929). Prag, Edi-
tion Sadlo, Verl.-Nr. 754301, 1934. 23 S. Partitur, fol. Ungeheftet. Sehr gut erhalten. € 120—

Das Stiick ist fiir das Mahrische Blaserquintett (Briinn) komponiert worden und besteht aus
den vier Sétzen Preludio — Preghiera — Ballo eccentrico — Epilogo. — Haas stammte aus Briinn
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und hatte bei Janacek Komposition studiert. Seit 1935 war er in seiner Heimatstadt als priva-
ter Musiklehrer tdtig. Aufgrund seiner jlidischen Herkunft erhielt er nach der deutschen
Besetzung der Tschechischen Republik Auffiihrungsverbot; 1941 wurde er verhaftet und in
das Konzentrationslager Terezin verschleppt, wo mehrere Kompositionen (darunter die unter
Kat.-Nr. 220 nachfolgende Liedersammlung) entstanden. Zuletzt ist er nach Auschwitz depor-
tiert und dort (wahrscheinlich am 18. Oktober 1944) in den Gaskammern ermordet worden.

218. HAAS, Pavel. Sammelband Klaviermusik zu zwei Handen von elf tschechischen
Komponisten: Klavir 1937. Prag, Umélecka, 1937. 46 S., folio. OBroschur, Umschlag ge-
16st; sonst ausgezeichnet erhalten. Mit Vorwort in tschechischer Sprache. € 250,—

Einzigartige Sammlung mit Klaviermusik, die einen eindrucksvollen Uberblick iiber die sti-
listische Vielfalt der Musik um 1935 bietet. Da samtliche Stiicke die Kriterien ,entarteter’
Musik erfiillen (s. u.), war diese Publikation freilich nur in der unbesetzten Tschechoslo-
wakei moglich. — Inhalt:

HLOBIL, Emil (1901-1987). Introdukce. S. 6-9.

HAAS, Pavel (1899-1944). Pastorale ze suity pro Klavir, op. 13. S. 10-12.

HABA, Karel (1898-1972). Hrst pomnének na hrob Mistra Josefa Suka v Kiecovicich. S.
13-15.

KAPRAL, Viclav (1889-1947). Sonatina bucolica dru Véclavu Stépanovi. S. 16-21.

KREJCI, I3a (1904-1968). Recitativ a chordl ze Sonatiny vén. Dru V. Holzknechtovi. S. 22f.

MARTINU, Bohuslav (1890-1959). Dumka pani J. Roudnicke. S. 241.

BORKOVEC, Pavel (1894-1972). Largo II. Véta ze Ctyivété partity vén. R. Firkusnému.
S. 26-29.

PICHA, FrantiSek (1893; Sterbedatum nicht bekannt). Scherzo. S. 30-35.

MOYZES, Alexander (1906—1984). Dve skladby z Divertimenta op. 11. S. 3639 (original
f. Klavier u. Orchester).

BARTOS, FrantiSek (1905-1973). Danse simple dru V. Holzknechtovi. S. 40-42.

JEZEK, Jaroslav (1906-1942). Dvé véty z Malé suity pro klavir. 1. Intermezzo /| 11. Oh,
girls! S. 43-46.

Obwohl die meisten Stiicke nicht mehr tonal sind, haben sie mindestens punktuelle Beziige zu
den traditionellen Dreikldngen nicht ganz aufgegeben. Dies und eine wesentlich einfachere, im-
mer wieder stark motorische Rhythmik unterscheidet die hier versammelte tschechische Moder-
ne von der deutschen Avantgarde um Schonberg. Hlobil schrieb z. B. eine deutlich homophon
geprigte Musik mit oftmals wuchtigen, in beiden Hénden jedoch gleichzeitig erklingenden
Akkorden verschiedener Dur- oder Moll-Tonarten; die Rhythmik ist sehr einfach. — Karel Ha-
ba, Bruder des durch seine Vierteltonmusik bekannteren Alois Haba, entfernt sich wesentlich
weiter von tonalen Beziigen, und doch findet man auch bei ihm ganz selbstverstiandlich neben
Dissonanzen auch Dur- und Mollakkorde. Zwei Stiicke (Kapral und Moyzes) wurden noch mit
Generalakzidenzien notiert, obwohl sie sich vom tonalen Zentrum immer wieder entfernen.
Neben Barto§ und Martint ist heute Pavel Haas der bekannteste Komponist in dieser Samm-
lung. Haas’ Pastorale hebt sich vom traditionellen Gattungscharakter deutlich ab: Anstelle des
iiblichen 6/8-Taktes herrschen nun Viertel-Metren vor (teilweise zu ungewohnlichen Takt-
arten, wie 6/16 oder 12/16 verwandelt), und von der iiblichen Ausstrahlung einer ,landlichen
Idylle’ kann ebenso wenig die Rede sein (atonale Struktur, Staccatopassagen, klangvolle Ak-
kordschichtungen). Lediglich eine synkopierte, teilweise ,,dolce* oder ,,espressivo vorzutra-
gende Melodiefloskel mag als Relikt einer Schalmei zu verstehen sein.
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219. HAAS, Pavel. Septem (Gefliister; fir Klavier). In: Méhrische Komponisten an die
Jugend. [16 Klavierstiicke verschiedener Komponisten]. Briinn, Pazdirek, Verl.-Nr. 650, ©
1936 (Edition de [’association des Compositeurs de Moravie, Nr. 1). 23 S., folio, m.
OUmschl. (briichiger Falz). Innen schwach gebriunt (bei einem Stiick zahlreiche auffiih-
rungstechnische Eintragungen). € 180,—

Neben der ein Jahr spiter erschienenen Sammlung mit 14 Klavierstiicken von elf Komponi-
sten (s. Kat.-Nr. 218) ein weiteres Dokument {iber das musikalische Schaffen in der Tschecho-
slowakei um 1935. Hier handelt es sich um kurze Klavierstiicke (keines léanger als zwei Sei-
ten), zumeist mit programmatischen Titeln, was eine gewisse Néhe zur romantischen Tradition
vermuten ldsst; tatsdchlich sind die tonalen Bindungen hier wesentlich ausgepragter als in der
anderen, 1937 veroffentlichten Sammlung. — Die Notwendigkeit des verhiltnismaBig kleinen
Landes, Musikalien fiir den internationalen Markt zu produzieren, zeigt sich an der vierspra-
chig gedruckten Ausgabe (Tschechisch, Franzosisch, Deutsch und Russisch). — Eroffnet wird
die Sammlung mit Vzpominka (Erinnerung) von Leos Janacek, einer kurzen Komposition von
gerade 14 Takten, die beinahe den Charakter eines Albumblattes aufweist. Erstmals war das
Stiick im 6. Heft der jugoslawischen Zeitschrift Muzika erschienen, doch stellt die vorliegen-
de zweite Ausgabe die besser zugéingliche und damit wirkungsgeschichtlich bedeutendere
Quelle dar. — Neben Janacek als dem heute bekanntesten tschechischen Komponisten der Zeit,
ist mit Septem (Gefliister), einer leise dahin huschenden kleinen Studie von Pavel Haas, ein
weiterer im Westen immer noch geldufiger Kiinstler vorhanden. Die iibrigen (u. a. Ferdinand
Vach, Jaroslav Kvapil, Jan Kunc oder Stanislav Goldbach) sind hingegen mit den géngigen
Nachschlagewerken kaum nachweisbar.
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220. HAAS, Pavel. Ctyiii Pisné na slova pp=—r—=
cinské poesie pro bas a klavir [Vier Lieder L /S

nach chinesischen Gedichten fiir Bass mit
Klavierbegleitung]. Briinn, Nakladatelstvi
Rovnost, 1948 (Nove Ceské Skladby, Nr.
4). 23 S., folio. Geklammert m. OUmschl.
(dieser am Riicken gerissen, jetzt von
transparenten Klebestreifen zusammenge-
halten. Allgemein Gebrauchsspuren; Blei-
stifteinzeichnungen. € 180,—
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Fir seine Liedkompositionen griff Haas : ==
mehrfach auf ferndstlicher Lyrik zuriick ;
(darunter Gedichte von R. Tagore und chi-
nesische Dichtung beispielsweise bereits
fir op. 4). Auf S. 2 befindet sich eine _
umfangreiche Wiirdigung des Kompo- |~
nisten in tschechischer Sprache mit einge-
klebtem Portratphoto. Die Kompositions-
technik mit den vielfach motorischen bzw.
ostinaten Passagen erinnert stilistisch an
Janacek, doch sind bei Pavel Haas tonale Bezilige kaum mehr erkennbar. Die Lieder sind zwi-
schen dem 24. Februar und dem 27. April 1944 im KZ Tercin entstanden (jedes Stiick ist am
Schluss datiert); die Texte liegen ausschlieBlich in tschechischer Nachdichtung vor.

CTYRI PISY,

na slova éinské poesie

pro bas a klavir
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Edinon Schorr No. 3258
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221. HINDEMITH, Paul (1895-1963). Das Unaufhorliche. Oratorium. Text von Gottfried
Benn. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 32937 (Edition Schott No. 3258), 1931. 2 BIl. (Titel, Inhalt,
Besetzung), 139 S. Klavierauszug, folio, leichte Gebrauchsspuren. Ohne vorderen
Umschlag. Die Partie des Solo-Soprans ist mit Rotstift markiert. Auf der Riickseite des
Titelblatts befindet sich eine autographe, undatierte Widmung des Komponisten: Zur
freundlichen Erinnerung an die Mainzer Auffiihrung Paul Hindemith. € 450,—

Erstausgabe des Klavierauszugs (die Partitur und das Auffithrungsmaterial waren nur leihwei-
se erhéltlich.) — Nachdem es 1930 zwischen Hindemith und Brecht zum Bruch gekommen war,
suchte sich der Komponist einen anderen ,modernen’ Dichter und fand ihn in Gottfried Benn.
Das erste Ergebnis waren drei Chorsétze, denen mit Das Unaufhérliche ein geradezu sinfonisch
ausgeweitetes, abendfiillendes Werk folgte (mit monumentalem C-Dur-Schluss!); das Libretto
hatte der Dichter in Hindemiths Auftrag geschrieben. Benn erléuterte wéhrend der Entstehung
brieflich: ,, Dieser Text, genannt »Das Unaufhorliches, ist kein Lehrstiick, sondern mehr eine
Dichtung. Der Name soll das unaufhorlich Sinnlose, das Auf und Ab der Geschichte, die
Vergdnglichkeit der Grofse und des Ruhms, das unaufhorlich Zufillige und Wechselvolle der
Existenz schildern, vielmehr lyrisch auferstehen lassen. “ Es driickt sich darin nicht zuletzt die
klare Abgrenzung gegeniiber Brechts engagiertem Kunstverstédndnis aus, was Benn gerade
wegen Hindemiths vorausgegangener Zusammenarbeit mit diesem fiir notwendig hielt. Es muss
sich damals um einen wirklich gelungenen Schopfungsprozess mit einem gegenseitigen Geben
und Nehmen gehandelt haben. Hindemith zeigte sich ebenso fiir Benns Wiinsche offen, wie
umgekehrt. Die Urauffiihrung fand am 21. November 1931 unter der Leitung von Otto
Klemperer in Berlin statt.

222. HINDEMITH, P. Das Nusch=Nuschi / Ein Spiel fiir burmanische Marionetten in
einem Akt von Franz Blei, Musik von Paul Hindmith Op. 20 / Klavier-Auszug... Mainz, B.
Schott’s Séhne, V.-Nr. 30687, © 1921 [erschienen 1922]. 2 Bll., 123 S., GroBfolio (33%x27
cm), schoner neuer Einband m. goldgepr. Lederetikett, vorderes Blatt der OBroschur mit der
Farb-Umschlaggestaltung von Reinhold Ewald eingebunden. € 380,—
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Sehr seltene Originalausgabe. Die Verlagsankiindigung nach S. 123 fiihrt einige auch erst
1922 erschienene Werke Hindemiths auf (bis Op. 27), deren Verdffentlichung bei Erscheinen
dieses Klavierauszugs offensichtlich schon fest geplant waren. Jedenfalls legt der Stempel
,, Besprechungs-Exemplar die Vermutung nahe, dass es sich hier um den frithesten Abzug
handelt. Das 3. Bild enthélt denn auch noch die ausgiebigen Tristan-Zitate (,, mir dies! Wohin
nun Treue, da er sie verriet!* — Text und Musik aus Konig Markes Replik, inklusive ,, Tristan-
Motiv*!), die, in durchaus komischen Kontext travestiert, als Sakrileg empfunden worden und
fiir den Urauffiihrungsskandal mit verantwortlich waren. Hindemith strich sie bereits 1922 fiir
die zweite Inszenierung in Frankfurt; schlieflich hat er vor dem konventionellen Opernge-
schmack kapituliert und zog das Werk ganz zuriick, was fiir die besondere Seltenheit des
Drucks mit verantwortlich sein diirfte. Erst nach Hindemiths Tod wurden wieder Auffithrun-
gen zugelassen. — Das Nusch-Nuschi, dessen Premierenproduktion (Stuttgart, 4. Juni 1921)
von Oskar Schlemmer ausgestatteten worden war, ist ein frivol-erotisches Mérchen, mit dem
Hindemith den reaktionér-idealistischen Operngepflogenheiten kurz nach dem Ersten Welt-
krieg Hohn sprach. Die Desavouierung herrschender Sexualmoral, die politische Satire (gegen
Kaiser Wilhelm II.) und die kiinstlerischen Tabuverletzungen (gegen Wagner, Strauss und
Puccini) erregten das Publikum so sehr, dass das Werk nach der zweiten, von vorsitzlichen
Tumulten gestorten Vorstellung in Stuttgart abgesetzt werden musste!

Gottfried von Einems Exemplar

223. HINDEMITH, P. Mathis der Maler. Oper in sieben Bildern. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
34002, © 1935 (Edition Schott, Nr. 3300). XII S. (Titel, Personenverzeichnis, Inhalt,
Vorspiel), 283 S. Klavierauszug vom Komponisten, folio. OBroschur; aulen mit unbedeu-
tenden Lagerungsspuren, sonst ausgezeichnetes Exemplar aus Vorbesitz von Gottfried von
Einem (eigenh. Namenszug auf der Titelseite mit der Datierung 7944). € 280,—
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Originalausgabe. — Obwohl Hindemith bei der Mathis-Komposition bereits vom ,wilden’
Stil der 1920er Jahre abgeriickt war und gerade mit dieser Oper eigentlich fiir die Kulturpo-
litik des ,Dritten Reiches’ tragbar gewesen wire (tonale Strukturen und Einbeziehung alter
deutscher Musik), haftete diesem Komponisten auch 1935 noch immer so sehr der Ruf des
,Biirgerschrecks’ an, dass — trotz Wilhelm Furtwénglers Vermittlung — eine reichsdeutsche
Urauffithrung nicht moglich war (sie fand erst am 28. Mai 1938 in Ziirich statt). Der Dirigent
konnte lediglich die ,,Mathis“-Sinfonie durchsetzen, die am 27. Februar 1934 Berlin erstmals
gespielt wurde. Das zwiespéltige Verhdltnis des Regimes zu Hindemith spiegelt sich in
Mosers Musiklexikon wider, in dem 1935 zu lesen war, dass der Komponist in den 1920er
Jahren ,einen Tiefpunkt durchschritten habe, numehr aber ,,der Durchbruch deutscher
Vertiefung sichtbar geworden® sei; Moser hoffte damals sogar, dass der heftig umstrittene,
aber noch nicht im Exil lebende Komponist eine Zukunft im ,Dritten Reich’ haben moge:
,Mochte er sich harmonisch immer mehr wieder zu fester Tonalitédt zuriickfinden und nach
so langem Spétteln sich nicht mehr vor seiner eigentlichen religiosen Wérme genieren!*
Sieben Jahre spdter war der Bruch jedoch vollzogen, was Moser mehr oder weniger offen
bedauert: ,,Die Frage, ob Hindemith ,Kulturbolschewist’ sei, ist (obwohl er 1921-26 sich
bedenklich allen Auflosungstendenzen hingegeben hatte) nach seiner inzwischen sichtbar
gewordenen Entwicklung eher zu verneinen®; seit dem Oratorium Das Unaufhdrliche oder
Mathis der Maler sei ,,die Riickwendung zu deutscher Haltung spiirbar geworden.” (In der
Nachkriegsauflage des Lexikons hieB8 es iibrigens inhaltlich kaum abweichend: ,,In den
Jahren 1921-26 machte H. jene Sturm- und Drangzeit durch, die manchen berechtigten
Zweifel am Ernst seines Wollens weckte™; danach sei aber ,,die Riickwendung zu ernster
Haltung Ereignis® geworden und deshalb sei Hindemiths ,,Ausschaltung wihrend der zwolf
Jahre als angeblicher ,Kulturbolschewist’ zu bedauern.*) — Hindemith hatte mit Das Unauf-
hérliche und Mathis der Maler dem Schrifttum zwar auch nach 1933 Respekt abgewonnen,
und Furtwiéngler setzte sich fiir ihn ein; doch kam es zu keinem ,Frieden’ mit dem Regime.
Er zdhlte weiterhin zu den ,Entarteten’; man verbot seine Werke zwar nicht, behinderte sie
aber so stark, dass Hindemith ab 1935 meist in der Tiirkei arbeitete, 1938 in die Schweiz und
1940 in die USA iibersiedelte. Siehe auch Kat.-Nr. 221.

Otto Klemperer als Komponist

224. KLEMPERER, Otto (1885-1973). Lieder fiir eine Singstimme und Klavier. Hohe
Ausgabe. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 30261-30263, 1915. 5+5+6 S., folio. Jeweils ungeklam-
mert m. OUmschl. Sehr gut erhalten (immer mit dem gleichen zeitgendss. hs. Besitzver-
merk). € 180,—

Klemperer gehorte zu den von den Nazis besonders heftig attackierten Musikern. Dies hatte
zum einen antisemitische Griinde, zum anderen hing es aber auch mit seiner Arbeit in der
Weimarer Republik zusammen. Seit 1927 war er GMD an der Kroll-Oper in Berlin; er habe
sie (so zu lesen bei Stengel/Gerigk) ,,zur jidisch-marxistischen Experimentierbiihne herabge-
wiirdigt und in wenigen Jahren kiinstlerisch und finanziell derart ruiniert, daf3 sie flir immer
geschlossen werden mufite. Seine Hauptaufgabe sah Klemperer in der bewuf3ten Entstellung
deutscher Meisterwerke.” — Dass Otto Klemperer sich auch als Komponist versuchte, ist tiber
seiner herausragenden Rolle als Dirigent vollig in Vergessenheit geraten. Er verdffentlichte
wihrend des Ersten Weltkriegs insgesamt sechs Lieder in Einzelausgaben, die zwar nicht als
Reihe gekennzeichnet, die aber in gleicher Aufmachung mit einheitlicher Haupttitelseite
erschienen sind. Hier liegen alle Lieder nach eigenen Gedichten vor, in denen sich die ernste
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Zeit inhaltlich und atmosphérisch widerspiegelt: Aus tiefer Not schrei ich zu dir (,,Neues Wort
und neuer Ton zu dem alten Lied”); Gebet (,,Herr mein Gott, der du erhdret hast™); Lied
(,,Ungesucht gefunden preis ich meinen Stern®); bei den {ibrigen Textdichtern handelt es sich
um H. Heine, J. W. Goethe und J. M. Miller. — Wéhrend sich Lied in verhdltnisméBig traditio-
nellen Bahnen bewegt, fehlt bei den anderen ein einheitliches Taktgefiige; sie bewegen sich
harmonisch auBerdem an der Grenze der Tonalitit. — Klemperer hatte u. a. bei Hans Pfitzner
studiert, dessen Assistent er spéter in StraBburg wurde. Nach seiner Emigration studierte er
nochmals bei Arnold Schénberg in Los Angeles, und im Lauf der Zeit sind insgesamt rund ein-
hundert Lieder, sechs Sinfonien und die nie ganz beendete Oper Das Ziel entstanden (das
Meiste blieb unverdffentlicht).

225. KLEMPERER, Otto. Pater Noster und Ave Maria fiir eine hohe Singstimme mit
Begleitung von Streichinstrumenten oder eines Tasteninstruments (Klavier, Cembalo, Orgel
oder Harmonium). Mainz, Schott, Verl.-Nr. 32974, © 1931. 1 Bl (Titel), 4 S. Partitur, folio.
Geklammert m. OUmschl.; sehr gut erhalten (unbedeutende Lagerungsspuren auf dem
Umschlag). €75—

Der Titelgebung nach kdnnte man eine zweisdtzige Komposition vermuten, doch besteht
das Stiick aus einem Satz, in dem — lediglich von einer kurzen Fermate unterbrochen — die
beiden liturgischen Texte aufeinander folgen. Sie sind zweisprachig (lateinisch-deutsch)
wiedergegeben, und obwohl keine Tempoangaben vorhanden sind, handelt es sich um eine
durchgehend getragene Musik; weitgehend von langen Instrumentalakkorden gestiitzt,
wurde der Text nahezu syllabisch vertont. — Das geistliche Werk ist dem ,,Prélaten Dr. Franz
Xaver Miinch in Freundschaft und Dankbarkeit” gewidmet.

226. KRENEK, Ernst (1900-1991). Maschinenschriftl. Empfehlungsschreiben m. U., Los An-
geles, Oktober 1953. 1 S., 8vo (20,5x12,5 cm, 1 BL). Diinnes Papier, etw. knitterfaltig. € 150,—

., Bis zum Jahr 1938 [Emigration Kreneks aus Osterreich] hatte ich oft die Freude, Ré Koster
de Yong in Auffuehrungen meiner Lieder am Klavier zu begleiten, und ich habe stets ihr
Verstaendnis fuer neue Musik, ihre Musikalitaet, Sensitivitaet, ihr Einfuehlungsvermoegen
und technisches Koennen sehr bewundert.”“ Es schliefft sich die besondere Empfehlung der
Séngerin als Pddagogin an.

Paradigma der ,entarteten Musik’

227. KRENEK, Ernst. Jonny spielt auf. Oper in zwei Teilen, op. 45. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 8624, © 1927. 347 Partitur, folio, einige Bleistifteintragungen, neuer
Lnbd. mit dem aufgezogenen Titelbl. des OUmschlags. Spektakuldres Sammlerstiick in
bestem Erhaltungszustand. €2.900,—

Extrem seltene Originalausgabe der Dirigierpartitur, die in nur 97 Exemplaren
gedruckt worden und nicht in den Handel gekommen ist. — Nachdem Kreneks Schaffen
zunichst stark vom expressionistischen Stil geprigt war, weist diese 1925/26 nach einem
eigenen Libretto komponierte Oper (mit dem iibrigens so herrlich falsch geschriebenen
Namen — eigentlich: ,Johnny”) zwar Riickgriffe zu tonalen Strukturen auf; die Einbindung
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von Stilelementen des Jazz in das traditionelle Musiktheater stellt aber zugleich eine
Referenz an die Unterhaltungsmusik der 1920er Jahre dar. Das Auftreten von ,Negern’ in
dieser Oper bedeutete fiir reaktiondre Kreise einen unverzeihlichen Skandal. Im Hinblick
auf den heterogenen Stil schrieb Alfred HeuB anlésslich der Urauffiihrung, Krenek sei ,,das
kompositorische Ebenbild des Titelhelden, des vollig unbeschwerten Neger-Jazzgeigers
Jonny, der skrupellos zusammenrafft, was ihm gefillt. [...] Uberhaupt erkennt man nunmehr
klar, daB Krenek Neues eigener Herkunft wenig zu vergeben hat, seine Stirke vielmehr
darin liegt, Typisches frisch, unbeschwert, mit kaltbliitiger Beherztheit auszuspielen.
Immerhin lobte er ,,das Fehlen der hysterischen Gesangslinie®, fand aber die gesamte Musik
,»meist grob und unelastisch®. Besonders storte ihn aber das Libretto: ,,Eine iiblere
Entgleisung hat die deutsche Opernbiihne — trotz Schreker — noch kaum gesehen als diese
Verherrlichung unbeschwerten Gaunertums.“ HeuB, der schon in seiner Urauffithrungskritik
von 1927 die bange Frage gestellt hatte, wie man mit derartigem vor dem Ausland dastehe,
registrierte zufrieden ein Jahr spiter den Miinchner Skandal, ,,wie man sich ihn schoner
nicht denken kann. Man arbeitete mit Stinkbomben, lies Mause unter die Zuschauer laufen,
um eine Panik hervorzurufen®. Das Verbot 1933 in Deutschland und in der Folgezeit in den
anektierten bzw. besetzten Gebieten beendete den spektakuldren Siegeszug von Jonny spielt
auf durch die deutschen Theater. Krenek wende sich ,,mit einem kréftigen Ruck dem moder-
nen Problem, das uns der Aufstieg Amerikas bereitet, zu [...] Der Verfall Europas, das
Niggertum in der Musik und im Tanz* seien die Grundgedanken seines Werkes. Trotz eini-
ger Wiederbelebungsversuchen nach 1945 hat das Stiick den Sprung ins feste Repertoire
bisher nicht wieder geschafft. — Krenek galt seit dem Sensationserfolg seiner Oper Jonny
spielt auf als der nicht-jidische Hauptvertreter der ,Entarteten’ schlechthin. Die seit 1933
sehr vorsichtig-konservativ werdende Osterreichische Kulturpolitik beraubte Krenek auch in
seiner Osterreichischen Heimat des Unterhalts aus seinen Kompositionen, was ihn zu vielen
Reisen, u. a. in die USA, zwang, wo er sich 1938 niederlief3.
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Ein kaum bekannter Umschlag fiir ,Jonny’

228. KRENEK, E. Jonny spielt auf. Oper
in zwei Teilen, op. 45. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 8621, © 1926 [Abzug

g
] N" SPIELTAY X1/1927]. 213 S. Klavierauszug vom
' Komponisten, folio. OBroschur; nahezu
-ﬁ/!? é ohne Alterungsspuren. € 750,—

Sonderexemplar der Originalausgabe des
Klavierauszugs mit der hiibschen, mehr-
farbigen Umschlag-Illustration der mit
Krenek befreundeten Malerin Grete
Kliiber (der geigespielende Jonny mit
Ziertitel und einigen stark abstrahierenden
Darstellungen von Musikinstrumenten in
konstruktivistischem Stil). Dieses Titel-
dekor war urspriinglich fiir die Partitur
bestimmt gewesen, kam dort jedoch nicht
zur Verwendung (Anmerkung in der
Handschrift der Kiinstlerin: fiir Ernst
b Youal itk bl Krenek Einband fiir Partitur).

Kreneks erstes Zwilfton-Werk

229. KRENEK, E. 6. Streichquartett, op. 78. 54 S. Partitur, folio. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 10896, 1937. OBroschur; sehr gutes Exemplar. € 65—

Krenek gehorte seit der Jazz-Oper Jonny spielt auf zu den besonders heftig bekdampften
Komponisten, was sich nach seinen atonalen Experimenten noch verstérkte. Riickblickend
meinte der Komponist: ,,Die Auffithrung eines meiner Werke, die fiir den Tag nach den
Hitlerwahlen um Mérz 1933 in einer deutschen Stadt angesetzt war, wurde unmittelbar nach
dem Bekanntwerden der Wahlresultate abgesagt. Seit jenem Tag ist bis zum Niederbruch
der Nazi-Herrschaft meines Wissens kein Ton von mir in Deutschland gespielt worden*
(gemeint sind die Reichstagswahlen von 5. Mérz 1933, bei denen die NSDAP deutliche
Gewinne verzeichnen konnte). — Opus 78 ist Kreneks erstes zwolftonig komponiertes
Streichquartett, und demgemaB erinnert das Notenbild stark an Schonbergs Kompositionen
(einschlieBlich der Kategorisierung der einzelnen Bestandteile in Haupt- und
Nebenstimmen). Das 601 Takte umfassende Werk besteht formal aus fiinf Satzen, die ohne
Pausen gespielt werden sollen und von denen der letzte eine Fuga a quattro soggetti ist. —
Ein Jahr vor dem ,Anschluss’ war Osterreich zum Riickzugsgebiet ,entarteter’ oder ,rasse-
fremder’ deutschsprachiger Kiinstler geworden, die hier noch ohne Verlust ihrer nationalen
Identitét arbeiten konnten. Wie die Musikalienwerbung auf dem hinteren Umschlag zeigt,
bestand hier aber auch fiir die reichsdeutschen Verlage eine Art ,Hintertiire’, weil sie sich in
Osterreich noch an der Produktion lingst verbotener Werke beteiligen konnten: Hier ist es
der Schott-Verlag, der gemeinschaftlich mit der Universal Edition weitere Stiicke von
Krenek herausbrachte.
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230. KRENEK, E. Karl V. Biihnenwerk mit Musik in zwei Teilen. Op. 73. Fassung 1983.
Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 710530, © 1933, renewed 1961 [hier: 1983]. 316 S.
Klavierauszug mit Text vom Komponisten, folio, broschiert. Beiliegend ein Besetzungszettel
von der Wiener Premiere am 18. Oktober 1983 (Leitung: Erich Leinsdorf; unter den
Mitwirkenden Giinther Reich, Karan Armstrong, Gundula Janowitz und Heinz Zednik), mit
Autogramm des Komponisten. Gelockert, insgesamt aber sehr gutes Exemplar. Auf einem
separaten Blatt befinden sich Hinweise zur neuesten Fassung (Errata-Liste). € 160,—

Krenek hatte seine erste Zwolftonoper im Frithjahr 1933 abgeschlossen; sie sollte in der
Wiener Staatsoper unter der Leitung von Clemens Krauss uraufgefiihrt werden (obwohl die-
ser zur musikalischen Elite des ,Dritten Reiches’ gehorte). Unter dem Druck rechter Kreise
zog jedoch Krauss seine Zusage zuriick, und so konnte die Urauffiihrung erst am 22. Juni 1938
in Prag stattfinden. Wie schon in seinem Einakter Der Diktator (1928) setzt sich Krenek auch
hier mit totalitdrer Macht auseinander. Es handelte sich also um ein hochst aktuelles Stiick.

231. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Maschinenschriftlicher Brief m. eigenh. U.,
Berlin, 15. April 1931, an Herrn Landesmusikdirektor Johannes Schiiler (1894-1966) in
Oldenburg. 1 S., 4to (27,5%18 cm; 1 Bl. m. gedrucktem Absender). Zwei Brieffaltungen
(hier schwach briichig); mehrfach Tippfehler, die eigenhéndig korrigiert sind. € 1.650,—

Schiiler hatte dem Komponisten von einer wohl sehr erfolgreichen Auffithrung des Pierrot
lunaire berichtet, wofiir sich Schonberg nun bedankt: , Das ist ja wirklich ausserordentlich
erfreulich, was Sie mir von der Auffiihrung des Pierrot schreiben, iiber die mir schon Frau
Wagner [vermutlich die Séngerin Erika von Wagner — spéter: Stiedry-Wagner] auf der
Durchreise das Schonste berichtet hatte. Aber ich wundere mich, nach dem, was ich bereits
von Alban Berg und insbesondere von Zillig (der mir noch eingenederes [sic] erzahlt hatte),
iiber ihr Musizieren und Studieren [bei der] Auffiihren gehdrt habe, tiber gar nichts mehr, denn
fiir Sie miissten [!] man ja schein-
bar eigene neue Schwierigkeiten
erfinden, da die bisherigen flir Sie

. . 1631V.1931
schon tiberwunden sind.“ — Was
Schonberg zu diesem Zeitpunkt Herm Landesmusikairektor

. . Jeohannes Sohtiler
noch nicht ahnen konnte: Schiiler Gldendurg i.0.
wiirde sich nicht nur in das Musik-
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Paradigma des Kampfs zwischen Spiritualitit und Materialismus

232. SCHONBERG, A. Autographes Memorandum zur letzten Szene des zweiten Aktes der
Oper Moses und Aron. Undatiert (vermutlich 1931 oder 1932). 1 S. aus einem liniierten No-
tizbuch in kl.-4to (19,4x12 cm), Aktenlochung. Beiliegend ein Brief von Gertrud Schoenberg
vom 8. Mai 1958, in dem sie iiber den Fund des Manuskriptes berichtet. € 6.800,—

Das Dokument vermittelt einen aufschlussreichen Einblick in Schonbergs Schaffenspro-
zess. Offenbar skizzierte der Komponist manchmal zuerst seine wichtigsten Ideen in der
Form einer philosphischen Zusammenfassung, bevor er groflere Teile des Texts oder der
Musik ausarbeitete. Unser Manuskript enthilt nicht nur die Hauptgedanken aus dem 2. Akt
von Moses und Aron, sondern beinahe des ganzen Werks. Wéhrend Moses wieder den hei-
ligen Berg besteigt, fordert sein Bruder Aron das Volk zur Anbetung des goldenen Kalbs
auf. Bei seiner Riickkehr findet Moses das Volk beim ausschweifenden Festgelage. Im Streit
herrscht er Aron an: ,,Was hast du getan?* Die beiden Briider reprdsentieren die gegensétz-
lichen Formen der Gottesverehrung, was zugleich fiir Schonberg die beiden Prinzipien von
Spiritualitéit schlechthin bedeutet, und hier notierte der Komponist:

,»Moses zieht Aron zur Verantwortung / Der Gedanke ist verfdlscht / alles ist den Bildern
geopfert / und / jetzt herrschen die Bilder / und nicht mehr der Gedanke: / Die Feuersdiule
und die Wolkensdule / fiihren die Juden / nicht zu dem Gedanken / nicht zu Gott / sondern /
aus der Wiiste heraus / dem / Materiellen / zu / Zu einer Erfiillung. *
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Die Oper Moses und Aron war in drei Akten konzipiert, aber Schonberg beendete lediglich
den ersten und zweiten (Mai 1930-Marz 1932). Offenbar konnte der Komponist keine zufrie-
denstellende Losung dafiir finden, wer von den beiden — Moses oder Aron — den geistigen
Kampf gewinnen solle. Tatsdchlich hat Schonberg den 3. Akt nie komponiert, und am 17.
September 1933 teilte er Alban Berg resigniert seine Beflirchtungen mit, dass alle seine gro-
Ben Werke in der Gefahr seien, Skelette zu bleiben. — Bevor er dies geschrieben hatte, war
Schonberg auf Druck des Direktors, Max von Schillings, aus seinem Amt bei der Preuf3i-
schen Akademie der Kiinste entlassen worden. Zu diesem Zeitpunkt hatte Schonberg Deut-
schland schon verlassen und hielt sich in Paris auf, wo er am 24. Juli 1933 mit Marc Chagall
als Zeugen vom Protestantismus zum Judaismus zuriick konvertierte. Er kam am 31. Oktober
des Jahres in den USA an, aber trotz seiner Beriihmtheit konnte er die materielle Sicherheit
nie mehr erlangen, die er vor Hitlers ,Machtergreifung’ besal3. Dies macht es nicht zuletzt
verstindlich, dass Schonberg fiir sich selbst die elementare Frage nach dem Materialismus und
der Spiritualitdt nicht beantworten konnte. Er machte sich nie mehr an die Komposition von
Moses und Aron, weil er den ewigen Kampf nicht zu 16sen vermochte, den die Menschheit
wohl niemals entrétselt. — Abgesehen vom Dilemma der spédten Lebensjahre Schonbergs, ist
unser Dokument eine wertvolle Quelle fiir die lebenslange Suche dieses Komponisten nach
dem Glauben. Es stellt eine ergreifende Manifestation allgemeiner kultureller Werte dar.

233. SCHONBERG, A. Dreimal sieben Gedichte aus Albert Girauds Pierrot Lunaire
(Deutsch von Otto Erich Hartleben). Fiir eine Sprechstimme, Klavier, Fléte (auch Piccolo),
Klarinette (auch Baf3-Klarinette), Geige (auch Bratsche) und Violoncell (Melodramen) |...]
Op. 21. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 5334, © 1914. 1 BL. (Titel), 78 S. Partitur, folio.
OBroschur, hellgriiner OUmschlag mit leichten Lagerungsspuren (Riicken unbedeutend
schadhaft), sonst ausgezeichnet erhalten. € 1.200,—

Erstausgabe. — Seltenes Exemplar der
Dirigierpartitur mit der iiber dem Titel auf-
gedruckten Widmung ,Der ersten
Interpretin Frau Albertine Zehme in herzli- DREIMAL SIEREN GEDICHTE
cher Freundschaft.“ — Wie auch beispiels- AUS ALBERT GIRAUDS
weise die Sprecherpartic in den Gurre-
Licdern handelt es sich in Pierror, éies | PIBRROT LUNAIRE
der weltweit bekanntesten Werke Schon- (DEUTSCH VON OTTO ERICH HARTLEBEN)

bergs, nicht um die konventionelle Form
des Melodrams (d. h. Rezitation ohne musi-
kal. Notation), sondern um eine im Rhyth-
mus exakte und im Verlauf der Tonh6hen
angedeutete ,Sprechmelodie’. Auch Alban
Berg bediente sich dieser Interpretations-
form im Wozzeck. Schonberg erlautert diese
spezielle Rezitationsweise, zu der einige
gesungene Bruchstiicke hinzu kommen, in
einem kurzen Vorwort. — Obwohl Gedichte
aus dem Zyklus immer wieder vertont wor- s e e s
den sind (zuerst wohl mit einer kleinen R ottt ape L2
Auswahl von vier Liedern um 1895 von

(MELODRAMEN)

ARNOLD SCHONBERG

Op21
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Ferdinand Pfohl, Mondrondels, op. 4, oder spater von M. Lothar), hat nur Schonberg den skur-
rilen Texten einen klanglich addquaten und originellen Ausdruck verliehen. In der musika-
lisch-textlichen Einheit weist Schonbergs Pierrot lunaire Beriihrungspunkt zu Dada und
Mairz-Kunst auf.

234. SCHONBERG, A. Die gliickliche Hand. Drama mit Musik [...] Op. 18. Wien,
Universal Edition, Verl.-Nr. 5670, © 1916 (erste Notenseite: © 1917). 63 S. Partitur, gro$3-
folio. OBroschur; aulen Lagerungsspuren, Riicken etwas schadhaft. Buchblock ausgezeich-
net erhalten. € 1200,—

AuBerst seltene Originalausgabe der Dirigierpartitur, die in nur einhundert Exemplaren
hergestellt worden und nicht in den Handel gekommen ist (im Hofmeister-Verzeichnis nicht
nachgewiesen). — Es handelt sich um Schonbergs erstes selbst entworfenes Libretto, das er
schon 1911 in der Zeitschrift Der Merker veroffentlicht hatte. Zusammen mit den um 1908
begonnenen Textentwiirfen entstanden auch die frithesten Skizzen zur Musik, die aber erst
1913 abgeschlossen war. Uber sieben Jahre dauerte es nach der Verdffentlichung bis zur Ur-
auffithrung (Wien, 14. Oktober 1924, Volksoper; Leitung: Fritz Stiedry). Neben dem grof3 zu
besetzenden, aber duferst differenziert eingesetzten Streicherapparat mit komplexen Teilun-
gen, wechselnden Spielarten und solistischen Passagen fallen unzihlige, minutids beschriebe-
ne Beleuchtungsanweisungen und weitere Biihneneffekte bis hin zu einzelnen, im Verlauf des
Stiickes exakt festgelegten Gesten auf. — Die stark symboltrachtige Handlung thematisiert den
Geschlechterkampf, bei dem hier der Mann als der schwichere Teil dargestellt wird, sich
demiitigen lasst und schlieBBlich verliert. Eine Parallele zu antiken Tragddien bildet der Chor,
der mit umfangreichen Partien das Geschehen kommentiert.

235. SCHONBERG, A. Verbundenheit. Mdinnerchor. Berlin, Deutscher Arbeiter-
Sangerbund, 1930. 5 S. Partitur, 8vo. Zwei ineinander liegende Doppelbll. (ungeheftet).

Unbedeutend gebriunt, insgesamt sehr gut erhalten. € 480,—
= Extrem seltene Erstausgabe dieses vierstimmigen

DEUTSCHE . . .
RIEl RL.I i\%g%}ﬁml o Ma@erchors (TTBB) a cappellla nach einem eigenen
Gedicht (,,Man hilft zur Welt dir kommen*), der sodann
Ne 12 als Nr. 6 in den Sechs Stiicken fiir Mdnnerchor op. 35 bei
Bote & Bock (Berlin) erschien. Die Urauffithrung des
V{f [‘]) un (jl enl’]e][ ganzen Opus fand am 24. Oktober 1931 in Frankfurt am
Amcit Stabary Main statt. — Zur Erleichterung des exorbitant schwieri-
Mannerchor . gen, gleichwohl tonalen Chorsatzes bot Schonberg fol-

gende Auffiihrungsméglichkeit an: ,, Kann von Vel. und
Kbs. (3:1 oder 2:2) begleitet werden, eventuell aber
auch vom Klavier.” Zum Problem des richtigen
Hﬁ Zusammenklangs kommen noch Spitzennoten der
o) Auflenstimmen: Tenor 1 geht bis b? Bass 2 reicht bis
Kontra b (an dieser Stelle wird aber darauf hingewiesen,
dass bei den in Oktaven gesungenen Noten die unteren
notfalls weg bleiben konnten). — In dem zweiteiligen
Stiick tragt zundchst der erste Bass den Haupttext vor,

Arnold Schénberg
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wiahrend die iibrigen Stimmen mit kommentierenden Einwiirfen hinzutreten; danach iiber-
nimmt der erste Tenor die Haupt- und die anderen Stimmen die ,Nebenrrolle’. Zur freien
Gestaltung der Deklamation finden nahezu ununterbrochen Taktwechsel statt.

236. SCHREKER, Franz (1878-1934).
Portrétphoto (schwarzweil3, Bruststiick) mit
gedruckter Bildunterschrift Prof. Franz
Schreker und dem Urhebernachweis Franz
Léowy, Wien 1919. Am unteren Rand Schre-
kers eigenhindiger Namenszug. 13,5%8,5
cm. Als Postkarte verwendet und verso mit
der (ebenfalls von Schreker stammenden)
Adressierung Hr. Ernst Griinberg, II.
Praterstr. 48/10. Schwach nachgedunkeltes
Photo, Spuren des Postlaufs, doch insge-
samt sehr gut erhalten. € 600,—

Laut Poststempel im Dezember 1919 ver-
schickt. — Zu dieser Zeit waren zwei von
Schrekers grofiten Erfolgen bereits uraufge-
fihrt (Der Ferne Klang, 1912, und Die
Gezeichneten, 1918). Im Folgejahr kam mit
dem Schatzgrdber sein drittes, rasch populér
gewordenes Werk auf die Biithne. Vor allem
diese drei hdufig und an vielen Theatern ge-
spielten Stiicke machten Schreker neben
Richard Strauss zum meistaufgefiihrten zeit-
gendssischen Opernkomponisten der Zeit vor 1933. — Im Lexikon der Juden in der Musik dif-
famierte man seine Opernstoffe als ,,die verschiedenartigsten Variationen sexueller Verirrun-
gen®. Nach der ,Machtiibernahme’ verschwanden seine Werke nicht nur bis 1945 aus den
Spielplanen, sondern wurden bis in die neueste Zeit kaum mehr aufgefiihrt: Schreker gehort
zu den tragischen Komponistengestalten, deren Achtung das ,Dritte Reich’ iiberdauert hat.

237. SCHREKER, F. Der Schatzgrdber. Oper in einem Vorspiel, vier Aufziigen und einem
Nachspiel. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 6/37, © 1919 [Abzug nach 1923]. 83 S.
Libretto, 8vo, OUmschl. (vorderes Blatt mit Einrissen); leicht gebraunt. € 30,—

Vermutlich etwas spiteres Exemplar der Originalausgabe; auf der letzten Umschlagseite ist
bereits Schrekers 1923 ver6ffentlichte Operndichtung [rrelohe nachgewiesen (allerdings
nicht die Oper selbst, die erst im Mérz 1924 uraufgefiihrt worden ist).

238. SCHULHOFF, Erwin (1894-1942). II ieme Suite. Piano solo. Wien, Universal Edi-
tion, Verl.-Nr. 7934, © 1925. 16 S. folio. OUmschl.; aulen leicht bestaubt, sonst sehr gut
erhalten. € 45—
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Der aus Prag gebiirtige Schulhoff ist mit einem Eintrag bei Stengel/Gerigk als ,Jude’ stigmati-
siert und gehort zu den unmittelbaren Opfern des ,Dritten Reiches’. 1939 besetzten deutsche
Truppen die Tschechoslowakei, doch Schulhoff blieb in Prag und entschloss sich erst 1941 zur
Emigration. Bevor er seine Pléne verwirklichen konnte, wurde er jedoch im Juni verhaftet und
wenig spater ins Konzentrationslager Wiilzburg (Bayern) deportiert, wo er am 18. August 1942
einer Tuberkulose erlag (wahrend er in Mosers Musiklexikon von 1935 mit einem eigenen Ar-
tikel gewtirdigt wird, blieb er in der 2. Auflage unerwéhnt). — Schulhoff hatte u. a. bei Max Re-
ger studiert und war aullerdem ein geschétzter Pianist. Nachdem er im spatromantischen Stil
begonnen hatte, entwickelte er sich bald zu einem wichtigen Vertreter des Expressionismus und
des Dadaismus. Trotz eines dissonierenden Klaviersatzes blieben in der Suite tonale Beziige
noch deutlich bestehen.

239. SCHULHOFF, E. 5 Etudes de Jazz.
Piano solo. Nr. 1I: Blues. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 8955, © 1927. 5 S., folio.
Geklammert m. OUmschl.; sehr gut erhal-
ten. €25—

5 ETUDES DE JAZZ

BLUES

Das Stiick ist Paul Whiteman gewidmet.

240. SCHULHOFF, E. 5 Etudes de Jazz.
Piano solo. Nr. 4: Tango. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 8957, © 1927. 5 S.,
folio. Geklammert m. OUmschl.; sehr gut

erhalten. € 25—
Das Stiick ist dem Operettenkomponisten p o, s 4

Eduard Kiinneke gewidmet.

241. STEINBERG, Hans Wilhelm [William] (1899-1978). Maschinenschriftlicher Brief
m. eigenh. U., Frankfurt am Main, 21. Oktober 1935, an Georg Bertram in Berlin. 1 S., folio
(Briefpapier des Frankfurter ,,Kulturbunds deutscher Juden®). Brieffaltungen, Lochung fiir
Aktenordner. €175,—

Seit 1929 war Steinberg musikalischer Direktor der Oper in Frankfurt am Main, wo er sich auch
fiir zeitgendssische Musik einsetzte (hier leitete er u. a. 1930 die Urauffiihrung von A. Schon-
bergs Von heute auf morgen). In Zusammenhang mit dem Gesetz zur Wiederherstellung des Be-
rufsbeamtentums erfolgte im Mai 1933 die Kiindigung des jiidischen Dirigenten, der darauthin
das Kulturbund-Orchester griindete und leitete. Auf Einladung von B. Hubermann emigrierte
Steinberg 1937 nach Paldstina, wo er als Dirigent des New Palestine Symphony arbeitete. Ab
1938 lebte er in den USA und begann hier seine internationale Laufbahn. — Adressat ist der Pia-
nist Georg Bertram (1884 — nach 1940), der bisher nur im Deutschen Musiker-Lexikon (1929)
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und bei Briickner/Rock bzw. Stengel/Gerigk nachge-
wiesen werden konnte. Der Brief steht wohl in Zu-
sammenhang mit Steinbergs gleichzeitiger Position EESIEE DRI PRV PR SE LR AN B
als Chefdirigent des Berliner Kulturbundorchesters,
das hier allerdings nicht ausdriicklich erwéhnt wird:
., Es wird mir ein ausserordentliches Vergniigen sein,
Mitte November mit Ihnen in Hamburg zusammen
zu spielen. “ Es sollte dabei ein Mozart-Konzert auf-
gefiihrt werden: ,, Bitte haben Sie die Giite, mir
schnellstens mitzuteilen, welches Konzert Sie spie-
len wollen. Ich bitte, bei dieser Gelegenheit mog-
lichst ein Stiick zu wdhlen, dessen Orchestermate-
rial Sie selbst besitzen, weil ich dann aus Ihrem
eigenen Material die Proben fiir das Orchester in
diesen Tagen schon beginnen lassen konnte.

Auf Initiative des 1944 im KZ Theresienstadt er-
mordeten Kurt Singer, der eine Idee von Kurt Bau-
mann aufgriff, und mit Genehmigung des damaligen Staatskommissars Hans Hinkel (1901—
1960) durften die entlassenen und damit arbeitslosen jiidischen Kiinstler (Musiker, Schauspie-
ler usw.) eine Organisation griinden, die ein eigenes Kulturleben ermdglichte (Bestehen seit
dem 20. Mai 1933). Dies bedeutete aber nicht etwa einen ,Gnadenakt’, sondern dahinter stand
ein ganz handfestes wirtschaftliches Interesse: So konnten die Ausgegrenzten ndmlich einem
eigenen Broterwerb nachgehen und waren nicht auf staatliche Arbeitslosen-Unterstiitzung an-
gewiesen (Hinkel brachte dies 1936 auf den Punkt: ,Juden arbeiten fiir Juden®). Tucholsky
sprach in diesem Zusammenhang von , jiidischer Alibikultur®. Da aber Juden nach der rassisti-
schen Ideologie keine Deutsche sein konnten, verlangte man bald eine Namensanderung: Aus
dem ,,Kulturbund deutscher Juden wurde im Friihjahr 1935 der ,,Jiidische Kulturbund®, was
sich im Briefkopf unseres Exemplars wiederspiegelt. Die alte (gedruckte) Angabe wurde durch-
gestrichen und durch den Stempel ,,Jiidischer Kulturbund Bezirk Rhein-Main® ersetzt. Die
Organisation bestand bis 1941 und wurde nach ihrer Auflésung im ,Vorzeigelager’
Theresienstadt weitergefiihrt (im Rahmen des dortigen Kulturlebens fand u. a. 1944 die Urauf-
fithrung von Der Kaiser von Atlantis des Schonberg-Schiilers Viktor Ullmann statt).

Strawinsky wehrt sich gegen die Ausgrenzung als ,Entarteter’

242. STRAWINSKY, Igor (1882-1971). Maschinenschriftlicher Brief in franzésischer
Sprache m. eigenh. U., Paris, 6. August 1938, an Henri Jourdan in Berlin (vermutlich ein
Mitarbeiter der dortigen franzdsischen Botschaft). 1 S., folio (1 BL.). Brieffaltungen (hier
etwas briichig, einmal mit minimalem Ausriss und der dadurch bedingten Beschiddigung
zweier Buchstaben, die aber eindeutig lesbar sind). Zweitexemplar (,,Kopie®). € 3.500,—

Aus Strawinskys Brief geht hervor, dass im Deutschen Reich kiirzlich zwei seiner beriihm-
testen und populdrsten Werke (Petrouchka und L’oiseau de feu) aus den
Konzertprogrammen von Berlin bzw. Diisseldorf gestrichen worden seien. Der franzdsische
Botschafter hatte dagegen — allerdings wohl wenig energisch — protestiert, und diese Note
hatte der Adressat offenbar dem Komponisten geschickt; letzterer antwortet: ,,Wenn auch
die Entgegnung Ihres Botschafters iiberhaupt nicht dem entsprochen hat, was wir von ihr
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Momsieur Hemri Jourdaa

&4 Berlia

Cher Momsieur Jourdanm,

Tous zes remerciements poar votre gemtil
wot du 4 or.

8i la répomse faite & votre Ambassadeur
m'est pas tout & fait ee que nous surions vouln qu'ells soit,
elle reste toujours um aysg dissimilé d'uae gaffe qu'on se ger—
dara biem, je l'sspérs, de recommsnoer.

Le toutgest de savelr maimtesnant cormeat
faire veloir aupris des e f{ fe "

1ité bienveillante", ¢

miéres chamgeat leur attituds eavers la muai qiis et me ©
plus de la jousr comms cela €tuit tout ricemment le cas
qui devait momter PETROUCHKA et & Disseldorf - 1*CISEAUT D" F:C
c.h d. mes dsux partitions les ;lus comnues at les plus populsi-
res dams le momde entisr, y compris 1'Allemagne.

tafmarsis besucoup evoir ls texts oripi-
i le, cer ce que j'al regu da Qual

mal de catts répouss off
s reandu. Pourriez-vous me la procu-

d'0rsay m'em eat qu'um comp
rar?

Encers ure fois merci et croyez-moi, m
cher Momsieur Jourdam, votrs hien sincérement dévound

%_

Paris, le 6 solt /38

gewiinscht hitten, so bleibt sie doch in jedem Fall das heuchlerische Eingestindnis einer
Dummibheit, vor der man sich hiiten sollte, und ich hoffe auf einen erneuten Versuch. [...] Ich
hétte gerne den Originaltext dieser offiziellen Entgegnung, weil ich vom Quai d’Orsay
lediglich ein Protokoll erhalten habe. Konnten Sie mir diesen beschaffen?*

Strawinskys Werke waren im ‘Dritten Reich’ zwar nicht grundséitzlich verboten, doch tat
man sich mit den meisten ziemlich schwer. Otto Schumann konnte beispielsweise in seinem
Konzertfiihrer 1938 eigentlich dafiir nur ein zweifelhaftes Lob finden: ,,Strawinski hat das
europdische MusikbewuBtsein aufgeriittelt. Darin liegt sein Verdienst, nicht in seinem Werk.
Denn dieses ist nicht Erfiillung, sondern nur Versprechen.” So sei Le Sacre du Printemps
,ohne das sichtbare Ballett ungeniebar* und Apollon musagete ,,setzt durch ihre Klarheit
und — Ode in Erstaunen*.

243. STRAWINSKY, 1. Concerto en Ré pour Violon et Orchestre. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
32956 (Edition Schott, Nr. 2190), © 1931 (Abzug um 1935). 2 BIl. (Titel, Notiz des
Komponisten), 35 S. Réduction pour Violon et Piano par [’auteur, 14 S. Violinstimme,
folio, OBroschur. € 75—

Das ,Dritte Reich’ hatte mit Strawinsky ein ans Lacherliche grenzendes Problem, weil man
besonders die Stiicke der Jahre 1910 bis Ende der 1920er Jahre aus ésthetischen Griinden hef-
tig ablehnte. Anfangs wurde mehrfach das Geriicht gestreut, der Komponist sei Jude, und pra-
sentierte dafiir ein ,gutes’ Argument: Bei solch ,entarteter’ Musik kdnne es wohl kaum anders
sein. Als sich dies nicht mehr halten lieB3, fasste Gerigk 1939 in den NS-Monatsheften die am-
bivalente, ganz unbedarft Asthetik und Politik mischende Haltung wie folgt zusammen: ,,Die
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arische Abstammung Strawinskys kann wohl nicht mehr in Zweifel gezogen werden. Dal3 es
innerhalb seines Schaffens, namentlich aus der frithen Zeit, Werke gibt, die in bedenklicher
Néhe zu dem allgemeinen, von Juden inspirierten Musikverfall riicken, ist eine geschichtliche
Tatsache.* Und doch sei Strawinsky mit einem bestimmten Teil seiner Werke ,,stdndig in den
Programmfolgen unserer besten Opern- und Konzertinstitute vertreten. Muss man darin eine
kulturpolitische Inkonsequenz sehen? Der Nationalsozialismus lehrt, dass bei einem
Kunstwerk auch der Geist, aus dem es entstanden ist, und die Absicht, die dahinter steht, fiir
die Beurteilung wichtig sind. Strawinsky hat sich politisch stets klar gegen den Kommunismus
und auch gegen den Liberalismus ausgesprochen. Er ist erfiillt von Ehrfurcht vor den groflen
Leistungen unserer Musik.“ — Bis ca. 1940 wurden Strawinskys Werke in Deutschland immer
wieder aufgefiihrt, und die Reaktion in den Medien bestand meistens in einem ,ja aber’, wie
beispielsweise Anfang 1939 anlasslich einer Leipziger Auffithrung der Psalmensinfonie: ,,Es
ist tatsdchlich eine ,andere Welt’, die sich mit dieser Musik auftut [...]. Dieses ,Andere’ oder
,Fremdartige’ besagt aber keineswegs, dall es sich hier um etwas Minderwertiges oder gar
Schlechtes handelt. Hat man sich erst einmal davon freigemacht, von diesem Werk etwas zu
verlangen oder empfinden zu wollen, was es weder geben kann noch will — ndmlich unsere
deutsche Welt musikalischer Hintergriindigkeit —, so wirkt dieses grole Kunstwerk mit hoch-
ster Unmittelbarkeit.“ — Am 1. Februar 1940 wurde vom Présidenten der Reichsmusikkammer
Peter Raabe jedoch erklart, dass ,,Strawinsky-Auffithrungen wéihrend des Krieges unzuldssig™
seien, und damit begriindet, dass der Komponist franzdsischer Staatsbiirger sei.

Die Urauffiihrung des Violinkonzerts hatte am 23. Oktober 1931 unter der Leitung des
Komponisten und mit Samuel Dushkin als Solisten in Berlin stattgefunden (faksimilierte
Notiz Strawinskys auf dem 2. Blatt). Damals war selbst ein Herbert Gerigk fiir ,entartete’
Musik noch anfillig und schrieb in der Rheinisch-Westfilischen Zeitung: ,,Strawinsky ist eine
der wenigen Stellen, wo die positiven Werte unseres zeitgendssischen Kunstschaffens liegen,
[...]. Dies Konzert hat alle Aussicht, sich der kleinen Zahl der Standartwerke anreihen zu kon-
nen.“ Ob er im ,Tausendjdhrigen Reich’ noch gleicher Meinung war, ist wohl hochst zweifel-
haft. — Otto Schumann beméngelte 1937, es habe ,,mit anderen Werken dieser Gattung nichts
mehr gemein®, und glaubte, darin ,,allenfalls barocke Kompositionstechniken zu finden. Die
Harmonik ist durchaus tonal, so tonal, daB man férmlich erschrickt, wenn die Stimmfiithrung
gelegentlich Anlal zu heftigen Dissonanzen Anlafl gibt. Im Ganzen ein Werk, das auf dem
Papier zur Bewunderung des grolen Konnens Strawinskys zwingt, vom Ohr jedoch gleichgiil-
tiger aufgenommen wird.” — In der Verlagswerbung unseres Exemplars fehlt beispielsweise
der Nachweis des Konzertes fiir zwei Klaviere, so dass man es vor 1936 zu datieren hat.

244. TOCH, Ernst (1887—-1964). Eigenh. Brief m. U., Berlin, 25. November 1924 an den Kon-
zertagenten Fritz Brandt in Diisseldorf, 1 BL., vollst. beschrieben; 4to (27x17 cm). € 280,—

Toch schreibt, er habe die Urauffithrung von Egon Wellesz’ Tanzphantasie Die Ndchtlichen
in Berlin gesehen (20. November 1924); Wellesz fahre anschlieBend mit seiner Frau nach Gera
zu einer Folgeauffithrung seiner Oper Alkestis (Urauffihrung: Mannheim, 20. Mérz 1924).
Danach kdmen ,,beide nach Diisseldorf zur Auffiihrung des Balletts ,Achilles auf Skyros’*
(Urauffiihrung allerdings 1t. New Grove: Stuttgart, 4. Marz 1926); Toch erwihnt eine Vorstel-
lung am 3. Dezember. ,,Wdre es Ihnen leicht méglich, das Ehepaar 2 Tage bei Ihnen zu beher-
bergen? “ — Toch wurde als einer er erfolgreichsten und meist aufgefiihrten jiidischen Kompo-
nisten der Weimarer Republik besonders heftig angegriffen. So sprach man im September 1933
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beispielsweise von den ,,gemeinen Tempelschdndern wie Strawinsky, Toch, Weill und wie die
atonalen Juden alle heilen®. Stengel/Gerigk kann angesichts von Tochs anhaltendem Erfolg
nicht umhin, ihn (im Lexikon der Juden in der Musik) zumindest unfreiwillig zu ,wiirdigen’:
,» Toch iibte bis 1933 als ,fortschrittlichster’ Komponist einen groen Einflu} aus.” Gleichwohl
verschweigt ihn H. J. Moser in der 2. Auflage seines Musik-Lexikons (1942/43), obwohl hier
rassisch und stilistisch missliebige Komponisten fiir gewohnlich noch erwéhnt werden. — Toch
verlieB bereits 1933 Deutschland; von einem Besuch des Maggio Musicale in Florenz 1933
kehrte er nicht mehr zuriick, sondern emigrierte {iber Paris und London in die USA (seit 1934).

Ein spiter Hauptvertreter der ,Entarteten Musik’

245. ULLMANN, Viktor (1898-1944). Eigenh. Brief m. U. und Umschlag, London, 18.
Juni 1938 (Poststempel), an Herrn J. H. Stuten in Dornach bei Basel (Schweiz), 2 S. 8vo
(21%13,5 cm), einmal gefaltetes Blatt (Briefpapier des Londoner Hotels Vanderbilt mit ent-
sprechendem Briefkopf), gelocht; dazu Briefumschlag. Verkauft

Ullmann erkundigt er sich, ,,0b die Auffiihrung meiner Werke wdihrend der Sommertagung
definitiv** sei (wie aus dem folgenden Text hervorgeht, sollten diese offenbar in Basel
gespielt werden). Zur Zeit sei er in London, wo er ,, der Auffiihrung des Quartetts “ beiwoh-
ne und auch sonst zu tun habe. Herr Stuten solle ihm die Antwort nach London schicken. Er
selbst kdme (wohl in nédchster Zukunft) nach Basel, wo er ,, auf dem musikpddagogischen
Kongress sprechen werde . Falls er dann seine Sonate bei der erwiahnten Tagung tatséch-
lich spielen solle, so werde er bis zu deren Beginn in Basel bleiben.

Viktor Ullmann war Kompositionsschiiler von Arnold Schdnberg; hinzu kam ein
Klavierstudium bei Eduard Steuermann. Vorwiegend lebte er in Prag, wo er zwischen 1920
und 1927 als Chordirektor und Kapellmeister am Neuen Deutschen Theater tétig war. 1942
wurde er dort verhaftet, kam zunichst nach Theresienstadt und ist vermutlich im Jahr 1944
in Auschwitz ermordet worden. Lange Zeit vergessen, begann mit der Wiederentdeckung
seiner 1943/44 im KZ komponierten Oper Der Kaiser von Atlantis (Urauffithrung 1975
Amsterdam, 1985 in Stuttgart wiederaufgefiihrt) ein spiter Ruhm: Sie wird heute zu den
wichtigsten musikdramatischen Beitrdgen der Kriegszeit gezéhlt. Inzwischen sind eine
ganze Reihe weiterer Werke bekannt geworden, durch die Ullmann inzwischen zu den
bedeutendsten Vertretern jener Stilrichtung gerechnet wird, welche die Bezeichnung
,Entartete Musik’ trdgt. Deren weitere Erforschung ist ein unbedingtes Desiderat, denn
durch sie wird sich die musikhistorische Gewichtung der Zeit 1920-45 sicher weiter ver-
schieben. — Autographe Dokumente von Viktor Ullmann sind von extremster Seltenheit;
aufler dem vorliegenden Brief ist uns kein Angebot im Handel bekannt.

246. WEBERN, Anton von (1883-1945). Eigenh. Brief m. U., Mddling, 8. Juli 1920, an den
Schauspieler und Regisseur Wilhelm Klitsch (1882—-1941), einem frithen Interpreten der
Sprecherrolle von Arnold Schonbergs Gurre-Liedern, 1 S. 8vo, bestens erhalten. € 1.800,—

Es thut mir sehr leid, daf3 ich Sie nach der II. Auffiihrung [von Schonbergs Gurre-Liedern, ver-
mutlich am 13. Juni 1920 in Wien] nicht mehr gesprochen habe. Da waren Sie ganz auf3eror-
dentlich. Alles prachtvoll in der Stimmung. Von dem Ihnen tiberlassenen Auszug der ,, Gurre-
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lieder habe ich noch 2 ausgerissene
Stiickchen in Verwahrung: die bekom- i penfrtre S

men Sie noch. Ich kann sie nur momen- e Vi i
tan nicht finden. — Zu Klitsch und den
Gurre-Liedern s. Kat.-Nr. 27. — Webern
war in Zusammenhang mit dem ,Dritten
Reich’ eine tragische Figur: Mehrfach
dulerte er Sympathien fiir das Regime,
durch dessen Herrschaft immerhin Auf-
fithrungen seiner eigenen Werke un-
moglich geworden waren. Als rassisch
unbelasteter Komponist hatte ihn die
Reichsmusikkammer aufgenommen;
das Musizieren und Komponieren war o T
ihm grundsitzlich also erlaubt. Webern CoE dehst e 3 oR T S
erhielt sogar seit 1941 im Rahmen der AT hiidn,
Stiftung »Kiinstlerdank« kleinere Be-
trage, deren Genehmigung kein Gerin-
gerer als Joseph Goebbels unterschrie-
ben hatte. In einem Bericht, der zuvor
eingeholt worden war, hieB3 es: ,,Dr. An-
ton von Webern war vor dem Umbruch
soz. dem. eingestellt, bekennt sich aber jetzt zum NS-Staat und ist der Leser der NS-Presse.
[...] In politischer Hinsicht ist dieser unbedenklich.” Obwohl Weberns radikale und kompro-
misslose Tonsprache fiir das Musikleben des ,Dritten Reiches’ vollig inakzeptabel war und er
in der Diisseldorfer Ausstellung zu den ,Entarteten’ gezéhlt wurde, sind seine Kompositionen
nie grundsétzlich ,,verboten™ worden. Otto Schumann wies aber bereits 1938 in seinem Kon-
zertfithrer Orchestermusik darauf hin, dass Webern ,,in seinen ,Fiinf Orchesterstiicken’, der
,Passacaglia’ und in der ,Sinfonie’ die Gedanken Schonbergs noch iibertrumpft [habe]; selbst
dem Namen nach haben diese Gebilde nichts mehr mit Musik zu tun.* In Mosers Musiklexi-
kon (1943) heilit es wenig anders, Webern habe bei den Juden G. Adler und A. Schonberg stu-
diert, ,,dessen extremer Richtung er mit meist snobistisch kurzen (gerne pp-) Stiicken folgte;
emigrierte” (Letzteres war eine Falschmeldung). Trotz (oder gerade wegen) dieser Angriffe
trat Webern der Reichsmusikkammer bei; im Lauf der Zeit vertrat er sogar nationalsozialisti-
sche Positionen, was z. B. zu einer raschen Entfremdung mit K. A. Hartmann fiihrte (dieser
hatte 1941 Unterricht bei Webern).

247. WEBERN, A. v. Das Augenlicht [»Durch unsre offnen Augen flieBt«] von Hildegard
Jone fiir gemischten Chor und Orchester. Op. 26. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. /1004,
© 1938. 1 BI. (Titel, Besetzung), 14 S. Klavierauszug von Ludwig Zenk, folio, OUmschl.,
aullen etwas unfrisch. € 275—

Erstausgabe. — Die Kantate, die Webern seiner Tochter Amalie Waller zu ihrer Hochzeit
widmete, liegt hier in der duBBerst seltenen Erstausgabe vor, die kurz nach dem » Anschluss«
verdffentlicht wurde (deshalb der Vermerk Printed in Germany auf der Titel- bzw. der ersten
Notenseite; es fehlt der Hinweis auf die Geschiftsform des Verlags als »A. G.«). Die
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Urauffithrung fand unter der Leitung von Hermann Scherchen in London am 17. Juni 1938
statt. — Obwohl dem Komponisten mit seiner ,entarteten’ Musik seit 1938 im nunmehrigen
,Grof3deutschen Reich’ jede Auffithrungsmoglichkeit genommen war (lediglich seine Bach-
und Schubert-Bearbeitungen sind einige Male gespielt worden), scheint er unbehelligt
geblieben zu sein — schlieBlich war er ,Arier’ und verhielt sich entsprechend unauffallig (in
einem Bericht der Wiener Gauleitung wurde er 1941 als ,,politisch unbedenklich* einge-
stuft). Webern konnte zu Konzerten mit eigenen Werken ab und zu ins Ausland fahren und
hat sich sogar mit dem Regime ganz gut arrangiert. Er blieb bis zum Ende des ,Dritten
Reiches’ in seiner Heimat und — fiir die Nachwelt kaum mehr vorstellbar! — hat sich sogar
sehr positiv iiber den Nationalsozialismus gedufBlert. — Siehe auch Kat.-Nr. 359 und 439.

s

248. WEILL, Kurt (1900-1950). Zwei maschinenschriftliche Briefe m. eigenh. U. aus der
Korrespondenz mit Isaak Griinberg in Paris. Jeweils 1 S., folio (jew. 1 BL, 28%22 cm).
Brieffaltungen; beim spiter zu datierenden Brief wurde oben das Datum herausgeschnitten
(kleiner Blattverlust, iibriger Text nicht betroffen). Minimal gebraunt. € 2.600,—

Der Journalist und Ubersetzer 1. Griinberg (1897-1953) lebte damals in Paris; er hatte sich
wohl fiir eine franzosische Ubersetzung von Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny angebo-
ten (vermutlich im Vorfeld einer dort geplanten szenischen Auffiihrung) und auBerdem noch
ein Stiick von Vitrac mit dem Vorschlag zur Vertonung an Weill geschickt. Eine friihe Version
unter dem Titel Mahagonny war am 17. Juli 1927 uraufgefiihrt worden, und die Premiere der
endgiiltigen Fassung folgte am 9. Mérz 1930 in Leipzig unter der Leitung von Gustav Brecher.
Riickblickend meinte Alfred HeuB in der Zeitschrift fiir Musik, der Dirigent habe mit dem
Stiick ,,die entscheidende Niederlage dieser ganzen Gattung™ erlebt.
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1. Brief (Berlin-Zehlendorf, 21. Dezember 1932): Wahrscheinlich hidngt die Korrespondenz
mit der konzertanten Auffithrung von Mahagonny in Paris zusammen, die nur zehn Tage vor
diesem Brief stattgefunden hatte (11. Dezember 1932). Weill bedankt sich zunéchst fiir das
(Theater?) Stiick, ,,das ich in den ndchsten Tagen lesen werde*. Da die Urheberrechte von
Mahagonny bei der Universal Edition lagen, habe er dem dortigen Lektor Hans Heinsheimer
vorgeschlagen, ,,dass man die franzésischen Uebersetzungsrechte fiir Mahagonny Ihnen und
Herrn Ribemont-Dessaignes iibertragen soll “. AuBBerdem solle man ,, mit Ihnen [...] zu irgend
einem Abkommen gelangen, wonach Sie die Mdéglichkeit haben, sich mit der Mahagonny-
Uebers|eltzung zu beschdftigen, ohne befiirchten zu miissen, dass auch von anderer Seite
daran gearbeitet wird.“ Zum geschéftlichen Teil wolle er sich nicht duern. ,, Ich iiberlasse
das immer meinem Verlag, weil ich selbst zu wenig davon verstehe. [...] Natiirlich hingt in die-
ser Frage auch viel von Brecht ab, den ich noch nicht gesprochen habe.

2. Brief (vermutlich ebenfalls aus Berlin-Zehlendorf, vielleicht Mitte Januar 1933): Da inzwi-
schen offenbar ein weiterer Brief von Griinberg eingetroffen war, im gesamten Schreiben
Weills aber noch keine Bemerkung zur folgenreichen ,Machtergreifung’ Hitlers (30. Januar)
zu finden ist, diirfte es zum genannten Zeitpunkt entstanden sein. Weill relativiert seine ur-
springliche Zusage: ,,Die Angelegenheit ,, Mahagonny“ ist leider garnicht weiter gediehen,
und solange garnicht abzusehen ist, ob iiberhaupt eine Auffiihrung dieses Werkes in Paris
moglich ist, wdre es doch fiir Sie verfriiht, sich der Riesenarbeit dieser Uebersetzung zu unter-
ziehen.” Er halte aber grundsitzlich die Option offen, zumal auch Brecht einverstanden sei.
Ein Angebot, in der Zeitschrift Minotaure etwas zu verdffentlichen, wolle er momentan lieber
nicht wahrnehmen, ,,da ich soeben mit den Vorbereitungen zu meinem ersten Tonfilm beginne
— ein wohl nicht realisiertes Projekt. Er kdnne aber einen élteren Aufsatz zum Nachdruck schi-
cken. — Die nahezu zeitgleiche franzosische Ausgabe der Dreigroschenoper (1932; Klavier-
auszug s. Kat.-Nr. 111) ist im iibrigen von einem anderen Ubersetzer betreut worden.

Auch ein Modell musikalischer ,Entartung’

249. WEILL, K. Die Dreigroschenoper (The
Beggar's Opera). Ein Stiick mit Musik in einem
Vorspiel und acht Bildern nach dem
Englischen des John Gay, iibersetzt von
Elisabeth Hauptmann. Deutsche Bearbeitung
von Bert Brecht. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 8851, © 1928. 73 S. Klavierauszug
von Norbert Gingold, folio. OBroschur;
Riicken leicht umgebogen, sonst sehr gut
erhalten. € 250,—

Erstausgabe. — Stengel/Gerigk widmeten Weill
einen verhéltnismafBig langen Eintrag, aus dem
man auf seine damalige Bedeutung in Deutsch-
land schlieBen kann: ,,Der Name dieses Kompo-
nisten ist untrennbar mit der schlimmsten Zer-
setzung unserer Kunst verbunden.* Bei ihm zei-
ge ,sich ganz unverblihmt [sic] und hem-
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mungslos die jlidisch-anarchische Tendenz®. Immerhin gestand man den ,,sensationellen Er-
folg* der Dreigroschenoper ein. Doch sei dieses ,, Werk mit seiner unverholenen Zuhélter- und
Verbrechermoral, seinem Song-Stil und seiner raffiniert-primitiven Mischung aus Choral,
Foxtrott und negroidem Jazz von jiidischer und judenhdériger Seite als revolutiondrer Umbruch
der gesamten musikdramatischen Kunst gepriesen* worden. Im Gegensatz dazu rechneten bei-
spielsweise die Musikbldtter des Anbruch das Stiick zur ,,volkstiimlichen Opern-Operette, die
aus den artistischen und sozialen Voraussetzungen der Gegenwart den richtigen Schluf3 zieht™.
— Der farbige Umschlag zeigt in dunklen Brauntdnen angedeutet einen gerafften Bithnenvor-
hang; der Titel ist wie mit Kreide auf eine Schultafel wei3 in Sytterlinschrift dariiber gelegt.

DER SILBERSEE

EIN WINTERMARCHEN

GEORG KAISER

MUSIKE VON

KURT WEILL
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Weills letztes in Deutschland gespieltes Stiick

250. WEILL, K. Der Silbersee. Ein Wintermdrchen von Georg Kaiser. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 10.464, 1933. 144 S. Klavierauszug, folio. Schon kartoniert mit aufgezo-
genem OUmschl. Bestens erhalten. € 1.500,—

Erstausgabe. — Mit eigenhiindiger Widmung des Komponisten auf der Titelseite: ,, Der wun-
dervollen Darstellerin Lina Carstens in dankbarer Verehrung*. Die Schauspielerin L. Car-
stens (1892—1978) hatte bei der Urauffiihrung des Silbersee am 18. Februar 1933 in Leipzig
(am gleichen Tag auch in Erfurt und Magdeburg) die Partie der Frau von Luber iibernommen.
—Nachdem am 27. Februar der Reichstagsbrand den Nazis eine willkommene Gelegenheit zur
rascheren Durchfiihrung ihrer Repressalien geboten hatte, sorgten sie schon im Marz dafiir,
dass Stiicke wie Der Silbersee aus den Spielplanen verschwanden (letzte Auffiihrung am 4.
Mirz). Weill emigrierte wenig spéter und kam am 23. Mérz in Paris an. — Es handelt sich um
Weills letztes in Deutschland geschriebenes und aufgefiihrtes Musiktheaterstiick, und nach
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Der Protagonist und Der Zar ldsst sich photographieren zugleich um das dritte in Zusammen-
arbeit mit dem seinerzeit viel gespielten expressionistischen Theaterschriftsteller Georg Kai-
ser (1878-1945). Im Titel verschmelzen (vermutlich mit Absicht) drei literarische Vorbilder:
Der Schatz im Silbersee (K. May), Ein Wintermdrchen (W. Shakespeare) und Deutschland —
ein Wintermdrchen (H. Heine), wobei letzteres mit seiner ironischen Kritik am Heimatland
vermutlich die wichtigste Rolle gespielt hat. In der Nr. 9 (,,Rom hiel} eine Stadt™) wird die
Geschichte Caesars als eines empor gekommenen und ,,in des Mérzen Iden” getoteten Gewalt-
herrschers geschildert; die Parallele zu den aktuellen Geschehnissen in der Politik war evident
und konnte sogar als Aufruf zum Tyrannenmord verstanden werden. Im Unterschied zur
Dreigroschenoper, auf deren Musik der Jazz einen starken Einfluss hatte, wendete sich Weill
nunmehr wieder der traditionellen Tonsprache zu, ohne aber die Grundarchitektur zu &ndern.

Von Ernst und Idealismus des ,,wirklichen Kiinstlers*

251. ZEMLINSKY, Alexander von (1871-1942). Eigenh. Brief m. U., o. O., undatiert
(vermutlich Sommer 1923), an den Oberspielleiter der Berliner Staatsoper, Franz Ludwig
Horth (Sehr verehrter Herr Professor), 1 S. (0. WZ, 29%23 cm); in der Faltung etwas brii-
chig; gelocht. € 1.450,—

Nach New Grove wurde Zemlinsky 1923 durch Max von Schillings, dem Intendanten der
Staatsoper in Berlin (1919-1925), der Posten des dortigen Generalmusikdirektors angeboten,
was dieser aber — offiziell — im Hinblick auf die damals galoppierende Inflation abgelehnt
habe. Unser Brief, in dem sich Zemlinsky ziemlich verbittert iiber das Scheitern der
Verhandlungen zeigt, ldsst die eigentlichen Griinde erahnen und legt andere Interpretationen
nahe. Zemlinsky bezieht sich auf ein vorausgegangenes Schreiben von Schillings, in dem die-
ser die Absage offenbar auf die politisch verantwortlichen Stellen geschoben hatte: ,,Der Brief
des H. Intend. Schillings ist sehr freundlich u. gut gemeint u. enthdlt dabei immerhin das
Eingestdndnis seiner Schwdche eine angefangene u. doch wahrscheinlich iiberlegte Sache
nicht zu einem Resultate fiihren zu konnen. Das ,, Kompliment “, die Regierung hdtte das ,, Mafs
an Verstdindigung u. Wiirdigung fiir die Bedeutung meiner Personlichkeit* gezeigt, ist wohl
eher eine Beleidigung als ein Kompliment. Jedoch sicher von H. Int. Schillings gut gemeint.
Es tut mir nicht allzu leid, daf} aus der Sache nichts geworden ist, in der Hinsicht darauf, dafs
mit mir [...] verhandelt wurde, aber es tut mir leid, nicht Gelegenheit zu haben in der Berliner
Staatsoper zu beweisen, daf3 nicht immer die allerbest bekannten Werke auch gleichzeitig das
Beste sein miisse! Leid tut es mir ferner, nicht mit Ihnen — das verstehen Sie nicht als eine lie-
benswiirdige Phrase — stindig arbeiten zu kénnen. Mir war es von je ein Bediirfuis, einen
Regisseur zur Seite zu haben, der ein wirklicher Kiinstler, von dem Ernst und Idealismus
erfiillt, wie ich ihn in Ihrer Personlichkeit kennen gelernt habe. [...]"

Zemlinsky war zuletzt Kapellmeister an der Berliner Kroll-Oper (1927-32), bevor er nach
Osterreich {ibersiedelte und 1934 in die USA emigirierte. Das durch die Nazis verordnete
Vergessen rachte sich an ihm noch 1968 in absurd sichtbarer Weise: Die ,alte’ MGG speist ihn
in Band 14 mit einem Artikel von gerade 41 Zeilen ab! Damit ist er dieser verehrungswiirdi-
gen Enzyklopédie nur knapp mehr als ein Fiinfzehntel von Carl Friedrich Zelter ,wert’, der
direkt davor 548 Zeilen zugebilligt bekam. Selbst ein gewisser Hermann Zenck (1898-1950;
1937-1950 musikwissenschaftlicher Ordianrius in Gottingen und Freiburg, Hrsg. von Musik
der Renaissance u. des Barocks) erhilt gleich nach Zemlinsky mehr als doppelt soviel Raum
(111 Zeilen)!
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Strategien des Uberlebens im ,Dritten Reich’
Flucht ins Unbestimmte, innere Emigration, Widerstand

252. [Bach, J. S.] —- MOSER, Hans-Joachim. Joh. Seb. Bach. Berlin, Hesse, 1935. VII,
271 S. (mehrere Notenbsp.); zusitzl. 25 Tafeln m. Abb., OLn. mit Goldpragung. € 35,—

Aus der Reihe Klassiker der Musik, in der zuvor Bénde tiber G. Mahler (R. Specht), G. Meyer-
beer (J. Kapp) und F. Mendelssohn Bartholdy (W. Dahms) erschienen waren. Im Vorwort be-
tont Moser, ,,Bach den Deutschen wieder in seine Rechte einzusetzen , enthilt sich aber (noch)
der martialischen Diktion, wie sie bald zur Regel des ,Dritten Reiches’ wurde. Mendelssohns
wegweisende Auffilhrung der Matthéus-Passion wird ebenso addquat gewtirdigt, wie die Arbeit
seines jiidischen Fachkollegen Ludwig Landshoff zur Quelleniiberlieferung der Inventionen
und Sinfonien. Wegen dieser Haltung, insbesondere auch wegen der Wiirdigung jiidischer
Komponisten in seinem ebenfalls 1935 erschienenen Musiklexikon und anderer ,disziplinar-
rechtlicher Verfehlungen wurden Moser die Beamtenrechte aberkannt, worauf er 1936 in die
NSDAP eintrat und sich fortan eines zunehmend regimekonformen Schreibens befleifigte.

252. Bachfeste 1933-1939 (Koln, Bremen, Leipzig, Konigsberg, Magdeburg, Leipzig,
Bremen). Sammlung der neun dazu erschienen Bach-Fest-Biicher in einem Band. Leipzig,
Breitkopf & Hértel, 1933-1939. 64, 68, 122, 70, 64, 94, 70 S., 8vo. HLnbd., schwach berie-
ben. € 65,—

Fast scheint es, als ob die ,Bach-Feste’ bis 1939 auf einer ,Insel der Seligen’ stattgefunden
haben, wohin der brutale Umgangston des braunen Musiklebens nicht durchdrang: Keine
GruBworte irgend welcher Parteifunktionére, keine Referate iiber ,rassisch’ addquate, ,artei-
gene’ Musik oder die ,arische’ Unbedenklichkeit Bachs. Dennoch schrieben hier regimetreue
Musiker und Musikwissenschaftler wie Friedrich Blume, Arnold Schering, Fritz Stein, Karl
Straube oder Kurt Thomas. Neben ,gleichgeschalten’ Personlichkeiten (z. B. Furtwéngler
und Mauersberger) saf3 auch Albert Schweitzer im Beirat der Neuen Bachgesellschaft. Selbst
1935, als in Leipzig gleichzeitig das Reichs-Bach-Fest und das 22. Deutsche Bach-Fest
gefeiert wurden, scheint ein (anonymer) Gruf3 des Reiches das einzige zeitgeschuldete
Zeichen zu sein. Dass diese durchaus reprisentative Grofveranstaltungen wenig propagan-
datrachtig waren, diirfte auf zwei Griinde zuriickzufiihren sein: Barockmusik bot kaum eine
ideologische Handhabe, und der Rassenwahn schlug sich allenfalls in den Bemiithungen um
die ,Arisierung’ einiger allzu ,jiidisch’ klingender Oratorien Héndels (wie Judas Maccabdius)
nieder. Die protestantische Kirchenmusik, deren Religiositidt dem Regime ziemlich wesens-
fremd geblieben war, scheint eine gewisse geistige Distanz zum ,Dritten Reich’ gewahrt zu
haben;. Gleichwohl gab es natiirlich Bestrebungen, Bach als zutiefst ,deutschen” Kompo-
nisten zu interpretieren, der in die nazistische Musikpolitik passte.

253. DISTLER, Hugo (1908-1942). Konzertstiick fiir Klavier und Orchester. 1937. Kassel,
Bérenreiter, BA 2783a, 1954. 1 Bl., 58 S. (Solopart und Klavierauszug in Partituranordnung
— 2x2 Systeme, Vervielfiltigung einer Kopistenschrift), folio. OBroschur. € 65,—
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Posthume Erstausgabe. — Das heutige Bild von Distler ist von seiner Chormusik (hier beson-
ders vom Morike-Chorliederbuch) und seinem tragischen Tod geprigt (er beging, vermutlich
unter dem Eindruck des Krieges und wegen der drohenden Einberufung am 1. November
1942 in Berlin Selbstmord). Dabei geriet vollig in Vergessenheit, dass er im Musikleben des
,Dritten Reiches’ durchaus eine gewisse Rolle gespielt hat: Bereits 1933 war er in die
NSDAP eingetreten und kam den Bediirfnissen der Zeit mit einigen ,Konjunktur-Komposi-
tionen’ — allerdings ohne allzu krasse propagandistische Ziige — entgegen (z. B. mit dem Mén-
nerchor ,,Wach auf, du deutsches Land®). Seit 1937 unterrichtete Distler an der Wiirttember-
gischen Hochschule fiir Musik (Stuttgart) und ging 1940 als Nachfolger von Kurt Thomas an
die Berliner Musikhochschule. — Distler weist in der Vorbemerkung darauf hin, dass ,,der
Klavierpart, namentlich in den Solopartien, durchaus frei zu gestalten® sei. ,,Das Klavier ist
in jedem Fall fiihrend und das Orchester hat sich, wo es mit dem Klavier geht, ihm stets un-
terzuordnen.” Das stark von Dissonanzen geprigte Stiick, das kaum noch tonale Beziige auf-
weist und rhythmisch ebenfalls recht vertrackt ist, entspricht kaum dem damals propagierten
Stil. Jedenfalls ist es erst am 11. Februar 1955 in Oldenburg mit Hans Bohnenstingl als Soli-
sten uraufgefiihrt worden, der von Distler noch das Alleinauffithrungsrecht erhalten hatte.

Komponieren gegen Tod und Teufel

254. HAAS, Joseph (1879-1960). Maschinenschriftl. Brief m. eigenh. Unterschrift,
Starnberg, 6. Dezember 1936, an den Violinvirtuosen Ossip Schnirlin (1874-1939), 4 S., 4to
(29,5%21 cm, zwei Blitter). Brieffaltung; Schrift leicht durchscheinend. Verkauft

Der vorliegende, sehr umfangreiche Brief an den jiidischen Geiger Schnirlin, ein Schiiler
Joseph Joachims, ist fiir die ,,innere Biographie* von Haas auflerordentlich wichtig und besta-
tigt die in Grove gemachte Einschdtzung iiber einen der bedeutendsten Schiiler Max Regers:
,-Although his [Haas’] folk oratories and operas were enourmesly successfull in Hitler’s
Germany of the 1930s and 40s, Haas’s biographers believe that his religious faith made him
immune to Nazi ideology* (in MGG/2 blieb dieser Aspekt hingegen ausgeklammert). — Hier
antwortet Haas auf die Zusendung von Liedern, die Schnirlin komponiert hatte, dulert sich
seitenweise und sehr detailliert zu den einzelnen Stiicken und versichert dem Geiger: ,, Vor
allem aber, lieber Schnirlin, gehdren Sie den ganzen Tag ans Notenblatt, jede versdumte
Stunde wire ein uneinholbarer Verlust.” Er schickte dem Geiger zugleich noch eigene
Gedichte zur Vertonung zu: ,,Ich bin iiberzeugt, dass es Ihnen wunderbar von den Hinden
fliessen wird, sobald Sie ganz zu sich selbst heimkommen, dem Geist dienen, der Sie
bewohnt.* Haas spielt — wenn auch etwas verklausuliert — auf die damalige Gegenwart an,
spricht Schnirlin Mut zu und fordert ihn auf, ,, gegen Tod und Teufel “ zu komponieren: ,, Denn
Jetzt, eben jetzt, verhangen, und untergegangen in den apokalyptischen Niichten, einsam aus-
geschickt dem inneren Lichte zu gehdren, jetzt muss es uns gelingen: das Unaussprechliche zu
finden, und es aufzuheben in die Sprache jener Welt, in der schwarze und weisse Engel um die
Leuchter flattern. ... Und man muss jetzt nah zu einander hinstehn — Sie haben es mit den
Liedern getan.“ Letztendlich konnte Schnirlin, der bei Stengel/Gerigk natiirlich nicht fehlt,
dem Druck nicht standhalten: Am 28. Juni 1939 beging er in Berlin Selbstmord.

255. HAAS, J. Tobias Wunderlich. Oper in drei Aufziigen (6 Bildern) von H. H. Ortner und
L. Andersen, op. 90. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 34789 (Edition Schott 3200), 1937. 3 BIl., 388
S. Klavierauszug vom Komponisten, grof-folio. OBroschur. €120,—
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Erstausgabe. — Urauffiihrung: Kassel, 24. November 1937. Zweite der drei Opern von Haas.
— Ebenso wie schon bei Pfitzners Palestrina und Hindemiths Mathis steht mit dem Holz-
schnitzer Wunderlich auch hier ein Kiinstler im Zentrum. Bei Haas spielt aber die Religiositét
eine noch wichtigere Rolle, was im ,Dritten Reich’ zu Kontroversen fiihrte: ,,Hier ist einer am
Werk, der das Rad der Zeit zuriickzudrehen versucht auf die Ebene jenes klerikalgebundenen,
also verfélschten Volkstums, das sich im Laufe der Jahrhunderte tief in unser Volk hineinge-
fressen hat“, warnte Herbert Gerigk (Mitverfasser des beriichtigten Lexikons der Juden in der
Musik). ,,Wir bedauern das im vorliegenden Falle deshalb, weil der Komponist Haas zwar
keine in sich geschlossene Personlichkeit, aber einer der handwerklich gefestigtsten Musiker
unserer Zeit darstellt. Gleichwohl wurde diese Oper mehrfach gespielt und in der Festschrift
fiir den Komponisten als wahre ,,Volksoper* geriihmt, die ,,aus dem Mutterboden der Heimat
kommt, als Haas Volksweisen und Volkstanzrhythmen der deutschen Alpenlénder iibernimmt,
verarbeitet und Neugeschaffenes ihnen angleicht, so natiirlich und ungezwungen, wie es nur
einem Kiinstler gelingen kann, der die Verbindung mit Volk und Heimat nie hat abreiflen las-
sen.”“ Das Werk erlangte seine groften Auffiihrungsziffern in den 1950er Jahren. — Beim
Namen des Librettisten handelt es sich um das Pseudonym fiir den langjdhrigen Inhaber des
Schott-Verlags Ludwig Strecker (1883—1978), der mehrere Operntextbiicher verfasst hat.

256. HARTMANN, Karl Amadeus (1905-1963). Des Simplicius Simplicissimus Jugend.
Bilder einer Entwicklung aus dem deutschen Schicksal. Nach H. J. Chr. Grimmelshausen.
Idee und Szenarium von Hermann Scherchen. Heidelberg, Stiddeutscher Musikverlag, 1949.
24 S. Libretto, klein 8vo. Geklammert m. OUmschl., sehr gut erhalten (im Personenverzeich-
nis sind sechs Namen von Sangern einer Auffiihrung hs. eingetragen). — Beiliegend: Unda-
tiertes Programm (musikalische Veranstaltungen der Bayerischen Staatsoper und des Bayeri-
schen Rundfunks) zur Erstauffiihrung im ,,Theater am Brunnenhof™, unter der Leitung von
Robert Heger (2 Doppelbll. mit Verzeichnis der Interpreten, 3 Bithnenbildentwiirfe, Faksi-
mile einer Partiturseite sowie Lebenslauf des Komponisten). €45,—

Zwischen 1934 und 1936 konzipiert, wurde dies Hartmanns einziger bekannte Beitrag zum
Musiktheater (1929/30 war noch Das Wachsfigurenkabinett entstanden, welches posthum
1988 auf die Bithne kam). Doch wurde Simplicius Simplicissimus erst nach Ende des ‘Drittes
Reich’ uraufgefiihrt: Miinchen, 2. April 1948 (konzertant) bzw. Kéln, 20. Oktober 1949 (sze-
nisch). Unser Libretto gibt diese Erstfassung wieder (unklar sind auf dem Umschlagtitel und
der Haupttitelseite zwei Uberklebungen, da — soweit feststellbar — der darunter verborgene Text
mit dem dariiber liegenden identisch zu sein scheint. 1956 arbeitete Hartmann das Stiick um
(v. a. Streichung bzw. Vertonung vieler bisher nur gesprochenen Teile und Einfligung dreier
groferer Instrumentalsitze), das unter dem neu formulierten Titel Simplicius Simplicissimus.
Drei Szenen aus seiner Jugend am 9. Juli 1957 in Mannheim uraufgefiihrt wurde. — Im Unter-
schied zur Ludwig Mauricks heiterer Oper zum gleichen Sujet setzt sich Hartmanns Stiick kri-
tisch mit Gewalt und Krieg auseinander.

257. HARTMANN, K. A. 6. Symphonie fiir grofes Orchester. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
38777, © 1953 (Edition Schott, Nr. 4419). OBroschur, bestens erhalten. Titelseite mit
eigenh. Widmung und Unterschrift des Komponisten: /n lieber Freundschaft Dein Karl
Amadeus Hartmann. 17. V. 55. € 280,—
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Obwohl Hartmann schon seit 1928
im deutschen Musikleben eine ge-

wisse Rolle spielte, wird er in den .

’ ; 1
Musiklexika des ,Dritten Reiches’ 6 Symphon ¢
nicht erwdhnt. Nach 1933 hat er far grofies Orchester

zwar viel komponiert, jedoch fast
nichts verdffentlicht; das Hofmei-
ster-Verzeichnis fiir 1929-1933 Kad Smadews Easmann
weist lediglich die Burleske Musik,
das folgende (1934-1940) sogar
gar nichts nach. In die politische
Landschaft hétte damals auch
kaum etwas von jenen als ,Be-
kenntnismusik® bezeichneten Wer-
ken gepasst, die stilistisch und in
ihrer Haltung gegen die herrschen-
de Ideologie gerichtet waren: Hans
Werner Henze bezeichnete die
damals entstandenen Kompositio-
nen zu Recht als ,,subersive Hand- B.SCHOTT'S SOHNE/ MAINZ
lungen** und verglich sie mit ,,Flug- il i el iy e
blittern®. Hartmann gilt deshalb als T T e

ein glaubhafter, aber auch bedeu-
tender Vertreter der inneren Emi-
gration; erst nach 1945 trat er wie-
der an die Offentlichkeit. So heiBit es weiter in Henzes Laudatio: ,.Die Lebensgeschichte
Hartmanns ist die Geschichte eines personlichen Engagements, eines Werdegangs im antifa-
schistischen Kampf. Sie hat ihn uns, seinen jiingeren Kollegen, respektabel, liecbenswert und
beispielgebend machte.

Wie bei den meisten anderen seiner Werke beruht auch Hartmanns 6. Sinfonie auf dlteren
Arbeiten. Hier war es die 1937 komponierte Sinfonie ,,L.’Ocuvre®, deren Beiname sich auf den
gleichnamigen Romantitel von E. Zola bezieht und wozu Henze erklérte: ,,Hartmann identifi-
ziert den Helden des Romans [eine an Cézanne orientierte Kiinstlerfigur] mit sich selbst als
einen der verbotenen, verpdnten, entartet gescholtenen Kiinstler, die unter der Diktatur leiden,
die nicht arbeiten konnen, deren Bilder man nicht ausstellt, denen man Leinwand und Pinsel
wegnimmt, deren Partituren nicht aufgefiihrt werden diirfen, und deren Gedichte, Theater-
stiicke und Prosa offentlich verbrannt wurden.” — Die nunmehr endgiiltige Fassung der 6.
Symphonie entstand im Auftrag des Bayerischen Rundfunks und besteht aus zwei Sdtzen —
Adagio und Presto (mit drei Fugen), fiir gewohnlich Toccata variata bezeichnet (dieser Titel
wird in den Noten allerdings nicht genannt). Die Urauffiihrung fand am 24. April 1953 in
Miinchen unter Leitung von Eugen Jochum statt, der sich nach 1945 mehrfach fiir Hartmanns
Sinfonien eingesetzt hat. Neben dem konventionellen grolen romantischen Orchester sind
noch Harfe, Klavier, Celesta, Mandoline und ein umfangreiches Schlagwerk zu besetzen.
Nach Henze vermittelt der Beginn des Adagios ,,sogleich den Eindruck einer fiirchterlichen
Depression und Diisternis“. Demgegeniiber entdeckte er im 2. Satz mit seinem ,,turbinenhaf-
ten, iiberwiltigenden Elan* die ,,Darstellung und Entwicklung von Energien, kdmpferischen,
angreiferischen®, und sah in ihm eine ,,bis ins Halluzinatorische gehende neurodynamische
Kraft, auch ein Element von Tanz ist darin, exaltierte Gestik des modernen Tanzes.*
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258. HAUER, Josef Matthias (1883-1959). Der Menschen Weg. Kantate in 5 Teilen mit
Worten von Friedrich Holderlin fiir Soli, Chor und Orchester op. 67. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 12159, 1953. 54 S. Klavierauszug mit Singstimmen, folio. OBrosch.; sehr
gut erhalten. € 145—

Es handelt sich um eine Ausgabe der Gesangsstimmen mit zwei Klavieren. — In erster Fassung
1934 komponiert (nicht publiziert und nicht aufgefiihrt), iberarbeitete Hauer 1952 das Werk,
das hier in der Erstausgabe vorliegt. Die Urauffiihrung fand erst 1953 in Wien unter Hans
Rosbaud statt; sie war einer der nachhaltigsten Erfolge in Hauers Karriere und trug maf3geb-
lich zur Popularisierung dieses Komponisten nach dessen selbstauferlegtem Verstummen
wihrend des ,Dritten Reichs’ bei. — Bereits kurz vor dem Ersten Weltkrieg hatte Hauer begon-
nen, zahlreiche Holderlin-Texte zu vertonen, womit er einen Trend der Komponisten der 2.
Halfte des 20. Jahrhunderts vorwegnahm. Hdolderlin diirfte in der neueren deutschen Musik
der meistvertonte Dichter sein.

259. KAMINSKI, Heinrich (1886-1946). Klavierbuch fiir Klavier zu zwei Hdnden in drei
Teilen. [Nr.] II: Tanzspiel. Leipzig, Peters, Verl.-Nr. 11286, © 1935 (Edition Peters, Nr.
4433b). 14 S., querfolio. OBroschur. €45—

Kaminski hatte polnische Vorfahren und konnte keinen Ariernachweis vorlegen; er stand im
Verdacht, Halbjude zu sein, doch war die Quellenlage offenbar so unklar, dass man ihn in die
einschldgigen Lexika nicht aufnahm bzw. auf eine diffamierende Kennzeichnung verzichtete.
Er wurde geduldet, obwohl sein Stil nicht gerade der offiziellen Kulturpolitik des ,Dritten
Reiches’ entsprach. Ab 1936 erhielt er sogar fiir fiinf Jahre einen ,Ehrensold’ vom
Reichsministerium fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung. Stengel/Gerigk zahlten ihn
der 2. Auflage (1943) gleichwohl ,,zu den lebenden Vierteljuden, die versehentlich des fteren
auch bei Veranstaltungen von Parteimitgliedern aufgefiihrt™ worden seien, womit der Stab
iiber Kaminski wohl endgiiltig gebrochen war. — Das Tanzspiel besteht aus einer Folge ver-
schiedener Nummern, teilweise mit programmatischen Uberschriften (z. B. Festlicher Tanz
der Paare, Schwertertanz der jungen Mdnner oder Tanz der jungen Mddchen). Tonale Struk-
turen bleiben gewahrt, wenn auch die chromatischen Verdnderungen und viele Dissonanzen
diese Beziige stark verwischen; auffallend ist dariiber hinaus eine komplexe Rhythmik.

260. KIENZL, Wilhelm (1857-1941). Symphonische Variationen tiber das ,,Strafiburg-
lied* (eigenes Thema) aus dem musikalischen Schauspiel ,, Der Kuhreigen * fiir grofles Or-
chester, op. 109a. Wien, Weinberger, Verl.-Nr. J. W. 2606, 1934. 80 S. Partitur, grof3-folio.
OBroschur. € 65—

Die Veroffentlichung des vorliegenden Werks fillt in eine Zeit, in der sich Deutschland bereits
in der Hand des Nazi-Regimes befand, wihrend Osterreich noch weitere vier Jahre eine (aller-
dings von politischen Erschiitterungen begleitete) Unabhéngigkeit genoss. Nach dem
,Anschluss’ diirfte Kienzl unbehelligt geblieben sein — weder sein Stil, noch seine Herkunft
(soweit bekannt) standen der braunen Kulturpolitik entgegen. Bei Stengel/Gerigk blieb sein
Name im lexikalischen Teil zwar unberiicksichtigt, doch im Vorwort wies man ausdriicklich
darauf hin, dass Kienzl Vierteljude sei.

Mit den Symphonischen Variationen waren die Wiener Philharmoniker, denen das Werk
gewidmet ist, vollauf beschéftigt: Neben dem traditionellen romantischen Orchester verlangt
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Kienzl Harfe, Celesta und ein umfangreiches Schlagwerk. Das Thema, dem sich 17
Variationen (die letzte eine Fuge) anschliefen, entnahm Kienzl seiner sechsten Oper, Der
Kuhreigen, die am 23. November 1911 in Wien uraufgefiihrt worden war. Nach dem groflen
Erfolg des Evangelimanns (1895) steht sie im Hinblick auf die Auffithrungszahlen unter sei-
nen zehn Bithnenwerken an zweiter Stelle. Bis in die 1920er Jahre hielten sich seine Opern —
wenn auch mit abnehmenden Auffithrungszahlen — in den Spielplédnen.

261. MERSMANN, Hans (1891-1971). Eine deutsche Musikgeschichte. Mit 32 Tafeln,
zahlreichen Notenbeispielen, Musikbeilagen und vielen Textbildern. Berlin, Sanssouci
[1934]. 523 S., 4to. OLnbd. € 45—

Mersmann, der sich als Herausgeber von Melos (1924-1934) besonders fiir moderne Musik
eingesetzt hatte, biilte nach 1933 sehr schnell seine Beschéftigungsverhiltnisse ein und konn-
te bis 1945 nur als Privatgelehrter tétig sein. — Schon die selbstverstindliche Einbeziehung von
Fachliteratur nichtarischer Autoren (z. B. Paul Bekker oder Curt Sachs), die obendrein nicht
einmal entsprechend stigmatisiert wurden, diirfte in der rasch gleichgeschalteten
Musikwissenschaft negativ aufgefallen sein. Gleichfalls ohne rassistische Anwiirfe erwédhnt
Mersmann beispielsweise Mahler, den Mersmann zwar nicht besonders zu schitzen scheint;
doch ist ihm ein kleines Kapitel gewidmet, wobei alle vorgetragene Kritik ohne antisemitsche
AuBerungen auskommt. Etwas unklarer wirkt die Charakterisierung von Mendelssohn, bei
dem ,,mehrere Vorzeichen zusammentréifen: ,,Rasse, schopferische Begabung, Uberzﬁchtung
und eine schon zur Dekadenz hiniiberneigende Familienkultur. Und doch: ,,seine Lieder ohne
Worte bleiben unvergéngliche Zeugnisse dieser Zeit.* Disparat, aber ohne ,rassekundliche’
Begriindungen, fillt Mersmanns Urteil iiber Schonberg aus, wenn er von der ,,liberraschend
neuen Klangwelt™ der Werke bis op. 19 spricht und dann fortféhrt: ,,Seine spatere Musik ist
ausgereift und geméaBigt; strenge Materialgebundenheit der Sprache erwéchst aus vorbeding-
ter Auswahl der Tone, das Zwolftonsystem.” Allerdings heifit es auch an anderer Stelle:
,,Gegen alle diese Uberspitzungen regen sich die gesunden [!] Abwehrkrifte der Musik. Die
Elemente richen sich fiir die Vergewaltigung, die sie erleiden muflten.” Schlielich ist festzu-
stellen, dass fiir Mersmanns Darstellung auch musiksoziologische Aspekte eine wichtige
Rolle spielen. Gerade dies wurde fiir gewohnlich von der nationalsozialistischen
,Musikwissenschaft’ negiert, was sich auch nach 1945 in einer starken Dominanz von werk-
zentrierten Forschungen fortsetzte.

262. [Mozart] — TENSCHERT, Roland (1894-1970). Mozart. Ein Leben fiir die Oper. Wien,
Frick, 1941. 247 S. (davon S. 177-240 m. 114 Abb.), 4to. OLnbd mit Goldprdgung. € 25,—

Es handelt sich um eine politisch iiberraschend unabhéngige Darstellung, in der sogar die da-
mals iibliche Stigmatisierung jiidischer Personen im Register fehlt. So wird Lorenzo Da Pon-
tes jlidische Abstammung einfach iibergangen; seine dramatischen Leistungen sind ausgiebig
gewlirdigt. Auch in Zusammenhang mit den deutschen Fassungen, wo bspw. unter Hinweis
auf Hermann Levis Ubersetzung antisemitische AuBerungen opportun gewesen wiren, be-
gniigt sich der Autor mit folgender indifferenten Bemerkung: ,,Lange Zeit stand es um die
Ubersetzungen von Mozarts italienischen Opern sehr schlecht. Hier hat nun seit wenigen Jahr-
zehnten im wachsenden Maf3e eine bedeutende Besserung Platz gemacht. — Auffiihrungs-
geschichtlich besonders interessant ist der Bildteil, der neben bekannten Darstellungen aus
Mozarts Lebzeiten zahlreiche Photos von Auffiihrungen aus den 1930er Jahren enthilt.



263. ORFF, Carl (1895-1982). Der
Mond. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 35575
(Edition Schott 3196), © 1938 (1. No-
tenseite), © 1939 (Titelbl., verso). 2
BIl. (Titel, Besetzung), 155 S. Klavier-
auszug von Hans Bargese, folio, OBro-
schur; mit einigen Bleistiftnotizen des
Dirigenten Otto Winkler. € 280,—

Seltene Erstausgabe der Erstfassung
(spater 160 S.; vgl. BSB-Musik). Vor-
dere Umschlagseite mit der holzschnitt-
,- artigen Titelillustration von P. Neu
ﬁiﬁﬂogg‘gggrgg gtaina BETER (mehrere Szenen der Oper sind darge-
stellt). — Die erfolgreiche Urauffithrung
von Orffs erstem Bithnenwerk fand am
5. Februar 1939 in Miinchen (National-
theater) unter der Leitung von Clemens
Krauss statt. Die Pressereaktion fiel al-
lerdings etwas ratlos aus und blieb bei
einem ,ja, aber’, wie beispielsweise die
Allgemeine Musikzeitung: , Kénnen wir
auch in dem Orffschen Werke nicht viel
mehr sehen als ein raffiniert ausgekliigeltes Experiment [...], so mufl doch anerkannt werden,
dall dem Komponisten an den Grenzen seines ,,Systems* und Werkstils manches Hiibsche und
Charakteristische gelungen ist.“ — Wahrend sich die Biithnenrealisation bei der Urauffithrung
sehr problematisch erwies, gilt die von Otto Winkler (1908—1988) in Gera 1939 geleitete
Inszenierung unter der Regie von Rudolf Scheel als ,,wegweisend* (Schauplétze nicht mehr
nebeneinander, sondern mit versenkbaren Bildern); sie wurde ,,von Orff begeistert aufgenom-
men‘ und gilt als richtungsweisend fiir die weitere Wirkungsgeschichte des Werks. — Die sehr
vorsichtig eingezeichneten Bleistifteintragungen im vorderen Teil diirften auch von Winkler
stammen (darunter auch Namen von Séngern, von denen [Karl] Erb als Interpret des
,Erzidhlers® der bekannteste ist).

flavier Tudsug

Orff in der Niihe Brechts?

264. ORFF, C. Die Kluge. Die Geschichte von dem Kénig und der klugen Frau. Mainz,
Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 36698 (Edition Schott 2868), 1942. 2 BIL. (Titel, Besetzung), 140 S.
Klavierauszug, folio, OBroschur. €200,—

Erstausgabe. — Den Umschlag ziert eine szenische Skizze des Biihnebildners Caspar Neher
(1897-1962): Die Kluge steht vor dem Konig. — Das Libretto stammt vom Komponisten und
beruht auf dem Mérchen Die kluge Bauerstochter der Gebriider Grimm. — Die erfolgreiche
Urauffithrung fand am 20. Februar 1943 statt, doch die parteikonforme Kritik reagierte gespal-
ten. Wahrend man sich zunéchst lobend gedufert hatte, kam es 1944 anldsslich der Grazer
Auffithrung zu einer geradezu vernichtenden Pressereaktion, die auf die fithlbare Néhe zu den
Lehrstiicken Brecht/Weillscher Provenienz anspielte: ,,Sollte der Geist einer totgeglaubten
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Musik [...] wieder hereingekommen
sein? [...] Eines ist sicher: daf} unsere
Soldaten an den Fronten nicht fiir sol-
che Kunst den Heldenkampf kdmpfen
... Die kriegsbedingten Schwierigkei-
ten verhinderten es, dass Die Kluge
noch weiter gespielt werden konnte
(am 1. September 1944 wurden auf Be-
fehl von Goebbels alle Theater ge-
schlossen). Nach dem Krieg wurde das
Stiick nach den Carmina burana zu
Orffs erfolgreichstem Werk. — Im Be-
mithen um eine moglichst giinstige
Vergangenheitsbewiltigung wurde das
Stiick riickblickend als verkappter Wi-
derstandskampf interpretiert, wofir
man Passagen wie ,,Fides ist geschla-
gen tot, Justitia lebt in groBer Not*
oder ,, Tyrannis fiihrt das Szepter weit*
anfiihrte. Man darf dies indessen be-
zweifeln, da im vorletzten Kriegsjahr
die Gaukulturwoche in Cottbus noch
mit dem Stiick er6ffnet werden konnte.

265. PEPPING, Ernst (1901-1981). Lust hab ich ghabt zur Musika. Variationen zu einem
Liedsatz von Senfl fiir Streichorchester und 6 Blasinstrumente. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 34897,
© 1937. 1 BL. (Titel), 33 S. Partitur, folio. OBroschur, unbedeutend gebraunt. € 25,—

Unser Exemplar mit der Bestempelung des Verlags: ,,N° 10“. — Pepping zog sich 1934 beruf-
lich auf den kirchenmusikalischen Bereich zuriick (Kirchenmusikschule, Berlin-Spandau) und
komponierte vorwiegend geistliche Werke; daneben entstanden noch einige wenige weltliche,
meist nach Texten klassischer Dichter, und Spielmusiken, denen — wie auch hier — oft Themen
dlterer Musik zugrunde liegen. So konnte er wohl weitgehend unbehelligt arbeiten und
zugleich vermeiden, sich dem Regime in irgendeiner Art und Weise zu verpflichten.

266. RAPHAEL, Giinter (1903-1960). Sinfonische Fantasie fiir konzertierende Violine
und Streichorchester, op. 59. Heidelberg, Miiller (Stiddeutscher Musikverlag) [1940/41]. 1
BI. (Titel, Besetzung), 55 S. Partitur, folio, OUmschl.; allgemein gebraunt. € 65—

Das Werk ist ,,Willy Schaller gewidmet (vermutl. ein Geiger). Das die Grenzen zur Atonalitét
durchaus iiberschreitende Stiick ist einsétzig, enthélt aber gegensitzliche Satzcharaktere. Als
Grundbesetzung flir das Orchester verlangt Raphael 3 Solo-Violinen, 3 Solo-Bratschen, 3
Solo-Violoncelli sowie 2 Solo-Kontrabisse, die aber ,,auch doppelt oder mehrfach (chorisch)
besetzt werden® konnen (Anm. in der Partitur). — Giinter Raphael lehrte bis 1933 Musiktheorie
am Leipziger Konservatorium und gehorte dann zu den Komponisten, die nach 1933 zwar in
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Deutschland geblieben sind, mit dem Regime aber nicht kollaboriert haben. Er verlegte sich
auf Kirchenmusik oder nicht programmgebundene Instrumentalmusik (wie hier vorliegend).
In den beiden »Juden-Lexika« (Briickner/Rock bzw. Stengel/Gerigk) wird Raphael als
Mischling bzw. Halbjude gefiihrt, was auch Kritiker immer wieder gegen ihn vorbrachten;
demnach habe er als solcher ,keinen Platz im deutschen Musikleben™ und erhielt spéter
Berufsverbot — d. h., Publikations- und Auffiihrungsverbot —, durfte als konzertierender
Musiker jedoch zumindest in halbdffentlichem Rahmen aufiregten. Bei einer solchen
Gelegenheit erhielt er von Elsa Reger die in unserem Katalog 58 (Nr. 50) beschriebenen
Reger-Skizzen zum Geschenk, womit die Witwe des Komponisten dem bedrdngten Reger-
Verehrer Raphael zumindest ideell unter die Arme zu greifen suchte.

267. REGER, Elsa (1870-1951). Eigenh. Brief m. U., Miinchen, 12. April 1935. 1 S., folio
(28x22 cm, 1 BL.). Brieffaltungen (hier leicht briichig), unerheblicher Randeinriss. € 80,—

Schoner Brief an
Henri Hinrichsen,
der als Inhaber des
Verlags C. F. Peters
viele Werke Max
Regers publiziert
und diesen {iiber
viele Jahre hinweg
freundschaftlich
unterstiitzt hatte. —
Nachdem Elsa Re-
ger in den Unter-
lagen ihres Mannes
zufdllig auf einen
alten Brief Hin-
richsens vom 18. Dezember 1906 gestoB3en war, schreibt sie sehr spontan: ,, Ich kann Ihnen
nicht sagen, wie erschiittert ich war. [...] Ich kann nicht anders, lieber Herr Geheimrat, als
Ihnen ergriffen aus tiefstem Herzen [zu] danken fiir Ihr starkes Gefiihl fiir meinen Mann. Gott
maoge es Ihnen lohnen, ich kann nur immer mit Dank an Sie denken.” — Zu Elsa Reger siche
auch Kommentar zu Kat.-Nr. 267, zu H. Hinrichsen s. Nr. 285-287.

268. SCHERING; Arnold (1877-1941). Zwei Briefen an Martha Hinrichsen (1879—-1941),
Frau des jiidischen Inhaber von C. F. Peters, Henri Hinrichsen. € 80,—

— Eigenh. Briefkarte m. U., Berlin, 11. Februar 1935, 2 S. (9%14,5 cm, gelocht), etwas aus-
gerissen, sonst aber sehr schon. — Schering bedankt sich liberschwénglich fiir ein Héndel-
Bild, offenbar eine von Frau Hinrichsen angefertigte Photographie (,,... wie viel
Kiinstlerschaft verrdt sie! ). ,,Sie soll nun einen hervorragenden Platz in meinem
Arbeitszimmer bekommen.“ Im Juni kdme er zum Bach-Fest nach Leipzig und werde sich
dann ,,von IThrem und Ihres Gatten Wohlergehen |...] tiberzeugen .

— Figenh. Brief m. U., Berlin, 5. Dezember 1935, 1 S. (29,5%21 cm); gelocht u. etwas ausge-
rissen, sonst schones Stiick. — Schering hatte bei Hinrichsens Sohn dem ,, ersten Klavierspiel
Ihrer jiingsten Enkelin zugehort“, als er ans ,, Telephon gerufen wurde und Ihre Stimme horte *;
da habe er sich erinnert, von M. Hinrichsen einmal mit Babyausstattung beschenkt worden zu
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sein. ,, Heute sende ich Ihnen ein kleines Angedenken an meine teure Frau* (wahrscheinlich
eine Photographie), wobei er nicht genau wisse, ob er es ihr ,, schon friiher geschickt habe “.
Als Schering die beiden Briefe an die Frau des (jiidischen) Verlegers Hinrichsen schrieb, hatte
er am 16. November 1933 bereits ein , Treuegeldbnis’ an Joseph Goebbels gerichtet. In diesem
Sinn hatte er am 28. Januar 1934 den iiberaus nationalistischen Vortrag iiber ,,Das Germani-
sche in der deutschen Musik“ gehalten und im Rahmen seiner Beethoven-Exegese dessen 5.
Sinfonie als ,Sinfonie der Nationalen Erhebung’ gedeutet.

Schott gratuliert Peters

269. STRECKER, Ludwig E. (1883-1978). Maschinenschr. Brief m. eigenh. U., Mainz,
19. November 1934, an Max Hinrichsen, den Sohn des damaligen Verlagsinhabers der
Firma C. F. Peters, Henri Hinrichsen in Leipzig, 1 S. (26,5%21cm). € 120,—

Ludwig Strecker hielt bis in die Kriegsjahre hinein eisern zu ,,seinen” Komponisten, selbst
wenn es sich um Vertreter ,entarteter’ Musik wie Hindemith und Strawinsky handelte. Auf der
anderen Seite verlegte er aber auch zahlreiche Sammlungen mit Partei-Liedern, wodurch er
sich offenbar einen gewissen Handlungsspielraum einhandelte. — Im Umgang mit den jiidi-
schen Inhabern der Konkurrenzfirma Peters in Leipzig hatte er nach 1933 offenbar keinerlei
Probleme. Im vorliegenden Schreiben bedankt er sich ,,zugleich im Namen meines Bruders
[Willi Strecker (1884-1958)] fiir die Ubersendung der Doktor-Dissertation Ihres Herrn Bru-
ders [Hans-Joachim Hinrichsen (1909-1940)], die mich schon bei fliichtiger Durchsicht aus-
serordentlich interessiert hat. Sie ist geeignet ein Quellenwerk zu werden fiir uns alle, die sich
mit diesen Fragen zu beschdftigen haben. Ich begliickwiinsche Ihren Herrn Bruder zu dieser
erschopfenden und ausgezeichneten Arbeit und bitte meinen jungen Doppel-Kollegen in jure
und officio dies nebst meinen besten Griissen zu iibermitteln. “ — Mit einer anderen Schreibma-
schine wurde eine leicht verdnderte englische bzw. franzdsische Fassung der lobenden Worte —
offensichtlich fiir mogliche Werbezwecke — angefiigt. Lt. freundlicher Mitteilung von Frau Ire-
ne Lawford-Hinrichsen (London) lautet der Titel der Dissertation: Die Ubertragung des musi-
kalischen Urheberrechtes an Musikverleger und Musikverwertungsgesellschafien, Leipzig 1934.

Unbequem

270. WEINGARTNER, Felix von (1863—1942). 5 Eigenh. Briefe m. Unterschrift, Basel, 27.
November 1934, an Ida Wacker in Berlin, 11 S., Falze angerissen; einschlielich der dazu
gehdrenden Umschldge. Spuren des Postlaufs und unbedeutenden Alterungsspuren. € 350,—

Die Briefe zeigen, dass Weingartner auch 1933 und danach — obwohl ein konservativer Kompo-
nist — aus vermutlich politischen Griinden Probleme hatte. Zum Zeitpunkt des Schreibens war
die ihm verhasste musikalische Avantgarde langst verboten, doch jetzt bestanden offenbar
andere Vorbehalte: Mich freut es herzlich, dafs ich in Berlin, wo man mich wieder einmal
gewaltsam ferne hdlt, im Radio zu meinen alten Freunden sprechen kann. Vielleicht schneidet
man das auch eines schonen Tages ab. Lustig ist, daf3 ich der reinste Arier bin, den man sich
denken kann. Die Erfolge, die mir bis in's Alter treu geblieben sind, sind unbequem. Das ist 5.

Die Katalognummern 271-293 zum Thema ,,Unangepasst — oder gar Widerstand?“ so-
wie das hier nicht behandelte Kapitel ,,Jiidische Verleger, Hiindler, Sammler und Bib-
liographen in der Weimarer Republik und am Rande des ,Dritten Reiches’* sind aus
Platzgriinden nur auf unserer Homepage, Ergdnzungsliste zu Katalog 64, einzusehen.
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‘ 2 Exil
. Die Verstoflenen und Geflichteten

300. BARTOK, Béla (1881-1945) — SCHULHOF, Andrew (Boosey & Hawkes).
Maschinenschriftl. Brief in englischer Sprache m. U. von A. Schulhof, New York, 23. April
1941, an Béla Bartok (Forest Hills, L1, N.Y.)). 1 S. folio (27,5%21,5 cm, 1 Bl. Firmenpapier
mit Adressaufdruck). Hervorragend erhalten. Mit einigen Anmerkungen in Bleistift von
Bartoks Hand (Adresse eines Martin Jahoda sowie Ziffern der Auffiihrungsdauer eines
Werks an verschiedenen Tagen). € 350,—

Zunichst fiigt Schulhof die Kopie eines Briefes der Princeton University mit dem Bescheid
bei, dass offenbar geplante Vorlesungen Bartoks aufs nichstes Jahr verschoben werden
miissten. Auch ein in Aussicht genommenes Konzert, das unter der Leitung von Erno Rapee
(1891-1945) in New York stattfinden und in dem Bartoks Rhapsodie Nr. 1 fiir Orchester auf
dem Programm stehen sollte, konne wohl erst im Herbst stattfinden. Schulhof wolle aber fiir
die Verzdgerung nicht verantwortlich gemacht werden und habe Rapee gebeten, sich in
dieser Sache direkt mit Bartok in Verbindung zu setzen. Des weiteren habe er gemif
Bartoks Wunsch zwei Originalvertridge an Tibor Serly (1901-1978) geschickt, wobei es sich
wahrscheinlich um dessen Orchesterbearbeitung von Stiicken aus Bartoks Mikrokosmos
gehandelt haben konnte (1943 veroffentlicht). Serly gehorte zu den wenigen personlichen
Freunden des Komponisten und stellte nach Bartoks Tod die Auffithrungsfassungen des
fragmentarisch hinterlassenen 3. Klavierkonzerts bzw. des Violakonzerts her. — Mit gleich-
er Post kiindigt Schulhof noch die Zusendung einer Kopie der Rumdnischen Volkslieder an,
bei denen es sich um die bis heute noch nicht verdffentlichte Sammlung von neun Stiicken
handeln koénnte. Offenbar war Schulhof iiber die Zuriickforderung nicht sehr erfreut: “The
printer told me that the next time you should please consider that such a job costs him at
least $ 15.00 and it would be advisable to wait until you need a larger number of copies as
it would not cost much more. Naturally I did not pay this sum and asked him for special con-
sideration in this case.”

301. BARTOK, B. Sehr umfangreicher eigenh. Briefentwurf in ungarischer Sprache, ver-
mutlich New York, 10. Mai 1941, an Andrew Schulhof (Boosey & Hawkes) in New York.
3% S., grofifolio (35%21 cm; 2 BIL.). Rasche, aber dennoch gut lesbare Bleistiftniederschrift
(teils auch als Karbon-Durchschlag) mit zahlreichen Korrekturen, sehr gut erhalten. Eine
eigens fiir diesen Katalog angefertigte deutschsprachige Ubersetzung liegt bei. € 3.500,—

Das auBerordentlich lange Schreiben belegt, dass selbst ein so renommierter Komponist wie
Bartdk nur unter grofiten Schwierigkeiten im amerikanischen Exil existieren konnte (er hatte
am 8. Oktober 1940 seine Heimat verlassen). Zundchst beklagt er sich iiber seine schlechten
wirtschaftlichen Verhéltnisse, die nur durch seinen Lehrauftrag an der Columbia University
und dem damit verbundenen Honorar abgemildert worden seien und stellt fest: ,, Wenn man in
Betracht zieht, wieviel A'rge}: wieviel Hin und Her und wieviel Miihe uns die Abwicklung der
Vertriige bereitet hat [...], dann kommt ein Ergebnis dabei heraus, auf das keiner von uns bei-
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den stolz sein kann. " Fiir die nichste Zeit sei nur ein Vertrag fiir ein Orchesterwerk und einen
Vortrag zustande gekommen. ,,Ich méchte bemerken, dass der Grofteil der US-Orchester
mich regelrecht boykottiert, dass ich hier zwei neue Orchesterwerke habe [Konzert fiir zwei
Klaviere, Schlagzeug und Orchester sowie das 2. Violinkonzert], dass nicht einmal die gering-
ste Chance besteht, in New York irgendeinen annehmbaren Auftritt zu bekommen. Wenn ich
Zeit, Lust und Gelegenheit hitte (was :
ich Gott sei Dank nicht habe), ein neues S Sl o 1750, g - 10
Orchesterwerk zu komponieren, so L w
wiirde ich das neue Werk schén geheim mr_/,, s oo [l sechil otk acleisy respepect
halten, damit ich mich nicht der Gefahr e o S SR ) U D P
aussetze, dass es irgendwo aus Mitleid o it Dpan g by ;
aufgefiihrt oder aber tiberall zuriickge- A
wiesen wird. " Dann greift er Schulhof Do (1t woban o vim. o w22
heftig an, der ihn nur aufgrund falscher o
Versprechungen nach New York gelockt ik
habe: ,, Das Ende vom Lied ist, dass ich A e
als Komponist-Pianist hier nicht ein- Ga
mal anstindig leben kann. Sie haben
entweder die Situation auf eine bedau- _
ernswerte Weise falsch eingeschiitzt, e et b A :
was bei einem Impressario freilich ein Ly it v bt % A O L
alter Fehler ist, oder Sie haben mich . (2 o Yot f ‘
einfach betrogen. “ Da er als Komponist el e ap e '
kaltgestellt sei, ,, werde ich mich in die-  edans wa segprninre, Kb S
sem Bereich bis an die Grenzen des el g T ST 7 ommadan Sk
Moglichen zuriickziehen und nur auf & o B
dem volksmusikalischen Sektor tditig ped aeth 7S ot S ot
sein. “ — Eine schallende Ohrfeige ver- L e Lo <3 4
setzt er Schulhof zum Schluss und Y ln $iT e ok, memrla. Cmiof
schickt 7 Dollar und 96 Cent geschul- e S
dete Tantiemen fiir ein Konzert in Sche- o b B :
weningen von Ende Juni 1939. — Die | 7 o T Lee gl 2 S ine
Geschiftsbeziechungen wurden trotz NG Lk bl ——————

dieses beleidigenden Briefes offenbar

nicht abgebrochen — Bartoks in Amerika noch geschriebene Werke sind alle bei Boosey &
Hawkes erschienen. — Auf den beiden Blédttern befindet sich ein weiterer Briefentwurf Bartoks
(nun auf Englisch verfasst) an Hans Heinsheimer (Universal Edition) mit einem Umfang von
ca. 14 S., in dem er wegen eines Karinetten- bzw. Klavierkonzerts (?) vorstellig wird.

302. BARTOK, B. Eigenh. Album- und Korrekturblatt mit 6-taktigem Notenzitat in Blau-
stift, auf handgezogenen Notenlinien (eine irrtiimlich sechste Linie ist ausgestrichen!), {iber-
schrieben ,, Regds-ének  [= ,,Eingangslied”] und darunter signiert in sorgfaltig gezeichneten
kyrillischen Buchstaben in Schwarz ,, Bartok Bela **; unregelméBiges, auf einer Seite von Hand
schriag abgetrenntes Blatt (13 cm lang, Hohe 8,5 — 9,8 cm). Die Riickseite enthélt eine zehn-
zeilige eigenh. Korrekturanweisung Bartoks, ebenfalls mit kurzem Notenzitat. € 950,—
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aQuYD N

Nr. 302 Nr. 303

Der Text der Riickseite wurde in englischer Sprache verfasst, was eine Datierung des Blattes
in die amerikanische Exil-Zeit nahelegt (1940-45); die Zitierung eines Regos-ének und vor al-
lem die kyrillische Signatur erlauben eine engere zeitliche Eingrenzung auf Bartoks Arbeits-
periode an der Columbia University in New York (1941/42), wo er fiir ein Jahresgehalt von $
3000 an der Transkription serbokroatischer epischer Gesinge und Volkslieder aus der Sam-
mlung Parry arbeitete (Verdffentlichung erst postum, New York 1951). Diese Arbeit erlaubte
Bartok das Uberleben im Exil, bevor er mit dem von S. Koussevitzky bestellte Concerto fiir
Orchester 1943 seinen ersten amerikanischen Kompositionsauftrag erhielt, das die biogra-
phisch bedingte 3-jdhrige Schaffenspause beendete und das fulminante Spatwerk einleitete.

Die Riickseite enthilt einen langeren Korrektur-Text, in dem Bartdk die Verkiirzung von No-
tenhélsen verlangt: ,, That is the only way to place properly the fingering and the missing slur.
In einer weiteren ,, General remark* verlangt der Komponist allgemein kleinere Notenkdpfe
und kleinere Fingersatz-Ziffern. Die Riickseite konnte als erste entstanden sein; die Vordersei-
te, die eher den Charakter eines ,Albumblatts’ hat — allerdings auf ziemlich zufélligem Mate-
rial —, konnte als Souvenir fiir einen Verlagsmitarbeiter nachtréglich hinzugekommen sein.

Dokumente Bartoks mit Musikzitaten sind auf3erordentlich selten!

303. BARTOK, B. Eigenh. Notenblatt mit 8 Takten Musik in Bleistift auf handgezogenem,
sehr unregelmaBigem Notensystem mit einigen Anmerkungen; auf einem ausgeschnittenen
Formular der New School for Social Research, N. Y., 1 Bl. breites 8vo (15%14,8 cm; am
oberen Rand von fremder Hand: ,,Bartok*), ca. 1941/42. € 750,—

Typisches Dokument, das zeigt, wie sehr Bartok schon frith zum Objekt von ,Reliquiensamm-
lern’ geworden ist. Es handelt sich hier um ein Arbeitspapier, fiir das ein wohl aus dem Papier-
korb zufillig herausgezogenes Blatt diente, um eine Volksmelodie harmonisch zu analysieren.
In der Tat weisen Bartoks eigenhiindigen Anmerkungen ,,g! a! b'b ¢2*,,,D 253 4“ und ,, 8,
VII-8 “ offensichtlich auf harmonische Strukturen hin, die den Komponisten und Volksliedfor-
scher interessierten.

304. BARTOK, Ditta (1903-1982). Eigenh. Brief in ungarischer Sprache m. U., 0. O., 4.
August (0. Jahresangabe, 1940/41), an eine unbekannte Adressatin (,,Liecbe Maria®). 2 S.,
4to (25%21,5 em, 1 Bl.). Sehr sauber und ohne Korrekturen abgefasster Brief; unwesentlich
gebriunt, Brieffaltungen. Eine englischsprachige Ubersetzung liegt bei. € 350,—

Béla Bartok heiratete die Pianistin Ditta Pasztory 1923 in zweiter Ehe, aus der 1924 der
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Sohn Péter hervorging (er wird im Brief genannt). Ihr sind mehrere Kompositionen gewid-
met (darunter die 1927 veroffentlichte Klaviersonate). Gemeinsam traten sie auch auf (dar-
unter mit der Urauffiihrungen der Sonate fiir zwei Klaviere und Schlagzeug, 1938, sowie
deren Fassung mit Orchesterbegleitung, 1943). — In jedem Fall noch zu Lebzeiten Bartoks
geschriebener Brief, der darin erwéhnt wird. Ditta spricht von einem sehr harten Jahr, das
hinter ihr liege (vielleicht auf 1940 — das Jahr der Emigration nach Amerika — gemiinzt).

305. BLECH, Leo (1871-1958). Zwei cigenh. Postkarten m. der Paraphe L., 19./20. Januar
[wohl 1940 oder etwas friiher], an W. Henniger in Berlin. Insgesamt ca. 3 S. Text. € 380,—

Waihrend im Friihjahr 1933 der Exodus der meisten jiidischen Kiinstler begann, konnten eini-
ge wenige aufgrund besonderer Protektion in ihren Amtern bleiben. Hierzu gehorte auch Leo
Blech, der auf Intervention von Hermann Goring bis 1937 als GMD an der Staatsoper Berlin
blieb. Allerdings kam er aus Sicherheitsgriinden von einem Gastspiel aus Riga nicht mehr
zuriick und blieb dort bis zum Beginn des Ostfeldzuges (1941). Danach lebte er in Stockholm
und ging erst 1949 wieder nach Berlin, wo er sodann das Orchester der Stddtischen Oper lei-
tete. Seine Kompositionen — darunter die duflerst erfolgreichen Opern Das war ich und
Versiegelt — waren seit Beginn des ,Dritten Reichs’ verboten und wurden nach dem Zweiten
Weltkrieg nicht wieder in den Spielpldnen heimisch. — Die beiden Karten, die offenbar in
einem Briefumschlag verschickt worden waren, stellen bereits eindrucksvolle Zeitzeugnisse
dar: Auf dem Weg von Riga nach Berlin mussten sie durch besetztes Gebiet (Polen) und des-
halb kontrolliert werden. Beide tragen den Stempel der ,,Auslandsnachrichtenpriifstelle (ein
Karte noch zusitzlich mit der Bestempelung Von der Wehrmacht zugelassen). — Auf der ver-
mutlich ersten (aber undatierten) Karte teilt Blech mit: ,, Wir sind mitten im Umzug. Morgen
miissen wir raus ““, worauf er noch die neue Adresse mitteilt. Der zweite Text wurde am 19.
Januar begonnen, und die ganze Karte bezeugt Blechs gesundes Selbstbewusstsein: ,, Mein
Conzert ist seit gestern (bei dieser Kdlte und sonst leeren Hdusern) ausverkauft. Da anhaltend
immer noch Billetnachfragen sind, wird es (wahrscheinlich) wiederholt werden. Am nach-
sten Tag fligte er hinzu: ,,Das Conzert war sehr gut. Ich war wirklich gut. Die deutsche
Gesandtschaft bestellte eine Loge und konnte keine bekommen.

306. BUSCH, Fritz (1890-1951). Blatt (5,5%10,5cm) m. eigenh. U. und der Ergénzung
Glyndebourne-Lewes. Als Sammlerstiick mit der neuen Reproduktion eines Portrétphotos
(21,5%x16,5 cm; Original vermutlich um 1930) verbunden: In gemeinsamem Passepartout
(oben Photo, darunter Zettel mit Namenszug). Erhaltungszustand bestens. €120,—

Die Photographie stammt aus dem Atelier Ursula Richter, Dresden, und wurde vom Verlag H.
Leiser, Berlin-Wilmersdorf, vertrieben. Busch wird als ,, Generalmusikdirektor “ bezeichnet,
eine Position, die er seit 1922 in Dresden bekleidete. Das Ende dieser Tatigkeit kam geradezu
iiberstiirzt und lief unter recht dramatischen Umstéinden ab: Am 7. Mérz holte die SA Busch aus
einer Ensembleprobe auf die Bithne, wo ihm der NSDAP-Gaukulturwart, der Schauspieler Ale-
xis Posse, seine Entlassung erklarte; u. a. warf man Busch zu grofle Sympathien fiir jiidische
Komponisten und Kiinstler vor. Da es aber keinen Ersatz fiir die abendliche Rigoletto-Autffiih-
rung gab, lieB sich Busch zur Leitung der Vorstellung iiberreden. Doch unter den Zuschauern
storten zahlreiche Parteigenossen so aggressiv, dass Busch die Flucht ergriff. Als ,Arier’ wurde
er von Goring zwar in Schutz genommen, entschied sich aber nach einer Opern-Stagione in Ar-
gentinien 1934 zur Leitungsiibernahme der neugegriindeten Glyndebourne-Opera-Company.
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307. BUSCH, F. Eigenh. Brief m. U., [Buenos

Cg kot l - Aires], 27. Oktober 1940, an einen unbekannten

27 F (940 Adressaten (Verehrter Herr Cahn). 1 S., 8vo

(21,5%13,5 cm; 1 BL). Tinte schwach durch-

Al Hons Ve scheinend, sonst sehr guter Zustand. € 160,—

! : Schriftliche Wiederholung einer bereits von drit-
Jirn Do N J/{Wi‘ ter Seite dem Adressaten mitgeteilten Entschul-
2 hsre 22 .{ A gs s K Fa 2B digung Buschs, , dass ich Ihrer freundlichen
£ s /,@.,, Bedoworne e Einladung nicht folgen kann. Seit langem ist der
. el ?}, : Montag besetzt, da allein an diesem Tage die

i = Lo e~ Herren vom Colon [d. i. das Teatro Colon in
Al /4 g,f"“ 4 fesol Buenos Aires] frei sind, mit denen ich Bespre-

ol Aer 4 af# ‘4{ chungen habe. “ In den 1930er/40er Jahren war
o el aes A té;zj"i :Z Busch immer wieder am Teatro Colon titig.
d&;h f‘ii_at: et 7
enrnees 7T T e
bt«r:-/"&“e“ i &’/6"‘"‘::{" 7
Aot oo
Aute: ‘:_}‘g‘ oy : fon Loan JoAO 308. BUSCH, F. — BUSCH, Margarete. Fritz
"'.“E W.'E' Do Epetocer Busch von 1933—40. I. Kapitel: Buenos Aires.
2o & <Tyibs, st II. Kapitel: Glyndebourne; III. Kapitel:

Kopenhagen / Stockholm. 1 Bl., 113 Typoskript
aus den 1940er Jahren fiir das 1949 erschienene Buch Aus dem Leben eines Musikers, folio.
Die BIl. der einzelnen Kapitel sind mit einer Verklammerung zusammengefasst. Ganz
schwach gebrédunt, sonst sehr gut erhalten. €120,—

Fritz Busch war seit 1922 Generalmusikdirektor der Dresdener Staatsoper und galt als einer
der besten Dirigenten der Zeit. Sein Eintreten fiir zeitgendssische Musik, seine Kontakte zu
jidischen Musikern und ausléndischen Sdngern sowie seine deutliche Kritik an den Nazis
fiihrten nach der ,Machtergreifung’ zu heftigen Anfeindungen (u. a. wegen zu hiufiger Abwe-
senheit und eines zu hohen Gehalts). Gleichzeitig wollte man den renommierten Dirigenten
nicht ganz verlieren, auch wegen seiner ,unproblematischen’ Ahnentafel, und so wurde er
nach Gorings Vermittlung zu einer Gastspielreise nach Argentinien geschickt; hier setzt die
Erzdhlung von Buschs Ehefrau ein, deren Name iibrigens nie erscheint (wird immer als ,, Frau
Fritz Busch* bezeichnet). Sie berichtet, dass das Propagandaministerium ,, aufSerordentlich
interessiert an einem moglichst glanzvollen Gastspiel in Argentinien* gewesen sei. Es folgt
Glyndebourne und das dortige Sommer-Festival im privaten Opernhaus, liber dessen fast skur-
riles Zustandekommen man interessante Einzelheiten erfahrt. Weitere Station ist Kopenhagen;
im Sommer kamen Verpflichtungen in Stockholm hinzu. Oft in einen Plauderton verfallend
und mitunter anekdotisch angereichert, schildert M. Busch die Erlebnisse in Siidamerika und
gewihrt dabei einige Blicke ,hinter die Kulissen’.

Sammlungsverkauf zum Uberleben in der Emigration

309. DEUTSCH, Otto Erich (1883-1967). Eigenh. Brief m. U., Cambridge, 24. Oktober
1944, an Cecil Bernard Oldman. 2 S., klein 8vo (17,5x14 cm, 1 Bl.). Brieffaltung; gutes
Exemplar. € 75—

Adressat ist der Bibliothekar und Bibliograph C. B. Oldman (1894-1969), der seit 1920 im
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British Museum arbeitete. — Deutsch i 2t
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handelt sich um fast die ganze Schubert- © Ol atden
Literatur, einschlieflich viele tausend
Ausschnitte, ca. 1000 Photos, die Gesamt-
Ausgabe mit allen nétigen Korrekturen, alle spiteren Erstdrucke und viele anderen Noten
(keine Erstausgaben aus Schuberts Zeit — die kamen in die Wiener Stadtbibliothek). “ — Der
beriihmte Schubert-Forscher musste ein Jahr nach dem ,Anschluss’ Osterreichs emigrieren
und lebte seit 1939 in Cambridge. Schon 1931 hatte er mit Oldman den umfangreichen Beitrag
Mozart-Drucke. Eine bibliograhische Ergdnzung zu Kéchels Werkverzeichnis verdffentlicht.

310. EISLER, Hanns (1898-1962) / BRECHT, Bertold (1898-1956). Lieder, Gedichte,
Chdre. Paris, Carrefour, 1934. 115 S., 32 unpag. S. Notenbeilage, 8vo. HLn. mit aufgezo-
genem OUmschl. Berieben, an den Kanten leicht bestolen. An den Réndern unbedeutend
gebrdunt. € 280,—

Charakteristisches und seltenes Dokument deutscher Exilkultur. — Drei Komponisten
sind untrennbar mit Brechts Schaffen verbunden: Kurt Weill, Paul Dessau und Hanns Eisler;
von diesen diirfte aber letzterer, der seit 1930 bis zu Brechts Tod mit dem Dichter zusamme-
narbeitete, der wichtigste gewesen sein. Bei dem vorliegenden Band handelt es sich zunichst
um eine Gedichtsammlung von Brecht in vier Teilen: /9/8—1933 (acht Gedichte), /933 (acht
Gedichte), Lieder und Chére aus den Stiicken ,Die Mutter’ und ,Die Mafinahme’ (zehn
Gedichte) und Anhang (fiinf Gedichte); enthalten sind ausschlielich politische Texte, von
denen einige sich auf den Ersten Weltkrieg (z. B. Legende vom toten Soldaten) beziehen; vor-
wiegend greifen sie aber satirisch das soeben etablierte ,Dritten Reich’ an (z. B. Das Lied vom
Anstreicher Hitler oder An die Kdimpfer in den Konzentrationslagern). Erganzt wird die
Sammlung durch Propaganda-Gedichte der eigenen Richtung (Lob des Kommunismus oder
Lob der Partei). Die Notenbeilage beinhaltet elf Vertonungen.

311. FLESCH, Carl (1873—-1944). Eigenh. Albumblatt m. U., Budapest, 17. Oktober 1943,
ohne Widmungsvermerk: Zwei Takte der einstimmig notierten Melodie des Seitenthemas
aus dem 1. Satz von Beethovens Violinkonzert, 1 S., quer-8vo (Postkarte mit riickseitig auf-
gedrucktem Adressfeld und dem Absender ,,Hotel Bristol*). Offensichtlich von einem Blatt
abgelost (Uberreste des Klebstoffs verso). Sonst sehr gut erhalten. €160,—
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Der beriithmte, aus Ungarn stammende
M&M . Béné”k/w\;f’ &

Violinvirtuose und -padagoge wurde mit
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einem unverhéltnisméBig langen und M’

aggressiven Artikel von Stengel/Gerigk o TIN=

bedacht, der fast so umfangreich wie der _

zu Gustav Mahler ist. Man zihlte Flesch A ﬂ 7
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darauf abgesehen hat, dem Deutschen
den Minderwertigkeitskomplex einzu-
impfen, um ihn damit ihren Absichten ﬁ
gefiigiger zu machen.”” Damit bezogen L /}F/’
sich Stengel/Gerigk auf eine Bemerkung
Fleschs in seinem Lehrwerk Das Klang-
problem im Geigenspiel (1931): ,, Gewif gibt es ganze Rassen oder Volksstimme, bei denen
sich der Klangsinn unter dem Einfluf3 bestimmter Lebensgewohnheiten giinstiger entwickelt
hat als bei anderen; allen voran die polnischen und russischen Elemente jiidischer
Abstammung. “* (Die russischen und polnischen Violinschmieden zeigen sogar bis heute, dass
Fleschs Bemerkung empirisch durchaus gerechtfertigt war.)

312. HINDEMITH, Paul (1895-1963). Mathis der Maler. Oper in sieben Bildern. Mainz,
Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 34002, © 1935. 2 BIl. (Vortitel, Titel), XII S. (Personen-, Inhaltsver-
zeichnis, Vorspiel als Klavierauszug), 283 S. Klavierauszug vom Komponisten, folio.
OBroschur (unbedeutend bestaubt); sehr schones Exemplar. € 350,—

Erstausgabe mit handschriftl. Namenszug des Komponisten ,, Gottfiied v. Einem 1944
Trotz des Copyright-Datums ist der Klavierauszug erst 1938 im Hofmeister-Verzeichnis annon-
ciert; vermutlich wurde die Anzeige dieser Ausgabe bis zur Urauffiihrung (Ziirich, 28. Mai 1938)
zuriickgehalten. — Hindemiths musiktheatralisches Hauptwerk ist in zweifacher Hinsicht ein
wichtiges Dokument: Zum einen beschritt er mit dem Mathis (einschl. der gleichnamigen Sin-
fonie) einen neuen ,neo-romantischen’ Weg und hitte deshalb eigentlich in der Kulturpolitik
des ,Dritten Reiches’ einen Platz finden kdnnen; zum anderen aber steht diese Oper fiir den
Streit um Hindemith, der den neuen Machthabern durch provokante frithere Werke, wie z. B.
Moérder, Hoffnung der Frauen oder Sancta Susanna ein Dorn im Auge war. Bekanntlich setzte
sich Furtwingler rund ein dreiviertel Jahr nach der von ihm geleiteten Berliner Urauffithrung
der Sinfonie Mathis der Maler fir den Komponisten mit dem Artikel Der Fall Hindemith nach-
driicklich ein. Doch auf der gleichen Seite jener Zeitung konnte man auch lesen: ,, In dieser von
Juden beherrschten internationalen Vereinigung haben sich bekanntlich musikalischer Bol-
schewismus, Dilettantismus und Atonalismus einen Resonanzboden fiir ihre Erzeugnisse
geschaffen. Paul Hindemith ist bei dieser internationalen Gesellschaft sehr beliebt.” Hinde-
mith selbst scheint zunédchst durchaus an seine Zukunft in Deutschland geglaubt zu haben, denn
er schriecb am 3. Mérz 1935 an Ludwig Strecker (Inhaber des Schott-Verlags), ,,daf8 meine
Musik seit etwa 6 Jahren aus dem Zustand des Experimentierens heraus ist .

Das Sujet des Mathis der Maler war hochst aktuell; Hindemith befand sich unter dhnlichem 6f-
fentlichen Druck wie sein Kiinstler Mathis, iiber den er schrieb: ,, Er gert in die damals gewal-
tig arbeitenden Maschinerien des Staates und der Kirche ... Das konnte autobiographisch ge-
meint sein; am 12. Oktober 1933 war im Vélkischen Beobachter zu lesen: ,, Betriebsam und ge-
schdftig macht er [Hindemith] jede Modestrémung mit und schreitet von Wagner zu Schonberg,
von Bach zu Héndel, von der alten Musik zum Jazz, zum Film, zum Volkslied, zur Laienmusik,



- 107 -

und wer weifs was noch. Kurz, Hindemith ist iiberall zu Hause, nur nicht in der deutschen Volks-
seele. Als Fiihrer zu der von uns ersehnten neuen deutschen Musik aus Hitlers Geist kommt er
nicht in Frage.

313. HINDEMITH, P. Symphonie in Es fiir grofies Orchester. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
36724 (Edition Schott 2960), 1943. 1 BI. (Titel, Besetzung), 143 S. Partitur, groB-folio,
OBroschur; sehr gutes Exemplar. € 280,—

Erstausgabe. — Nachdem Hindemiths Schicksal nach 1933 einige Jahre ungewiss geblieben
war und er — nur von einer kurzen Phase in der Tiirkei abgesehen — weiterhin im feindlich ge-
wordenen Deutschen Reich wohnte, begann 1938 der Trennungsprozess mit seiner Ubersiede-
lung in die Schweiz. Der Ausbruch des Zweiten Weltkrieges lieBen aber auch bald Europa als
zu unsicher erscheinen, und am 6. Februar 1940 emigrierte er ein weiteres Mal, nun in die USA.
Trotz alledem erschienen weiterhin Hindemiths musikalische und schriftstellerische Werke in
Deutschland bei Schott. — Hindemith hatte mit der Komposition der Sinfonie in Es am 1. Sep-
tember 1940 in Tanglewood begonnen. Sie ist als Hommage an den amerikanischen Orchester-
klang mit seiner ausgepriagten Blechbldserkultur zu interpretieren; konkret war es wohl das
Boston Symphony Orchestra, das ihm bei der Ausarbeitung als Leitbild diente. Bereits die
gewaltigen Fanfaren des Beginns wirken wie das ésthetische Programm des ganzen Werks, das
von den Blechbldsern her komponiert worden ist. Sein monumentaler Charakter und oft cho-
ralartige Anspielungen riicken es in die Tradition von Bruckners Sinfonik. Die Urauffiihrung
fand am 21. September 1941 in Minneapolis unter der Leitung von Dimitri Mitropoulos statt.

314. HINDEMITH, P. In Praise of Music (Frau Musica) after a text by Martin Luther for
Mixed Voices, High and Low, and Strings (Flute and other Instruments ad libitum), revised
by the Composer. London, Schott, Verl.-Nr. § & C 5483 (A. S. 194437), © 1928, © 1945
(Edition 10735a). 20 S. Klavierauszug mit englischem u. deutschem Text, 4to. Geklammert
m. OUmschl.; sehr gutes Exemplar. € 35—

Erster Teil (drei Nummern) der Sing- und Spielmusik fiir Liebhaber und Musikfreunde op. 43
(Nr. 2: 8 Kanons fiir 2 Singstimmen mit Instrumenten; Nr. 3: Ein Jédger aus Kurpfalz), von
denen Nr. 1 und 3 am 27. Mérz 1929 unter der Leitung von Constantin Bruck in Niirnberg
uraufgefiihrt worden waren. Nur von Frau Musica fertigte Hindemith 1943 im Exil eine
Neufassung an, die zwei Jahre spéter in seinem ,Hausverlag’ (allerdings von der Londoner
Filiale) veroffentlicht worden ist (die komplizierten Verlagsverhiltnisse zeigen sich in den drei
verschiedenen Nummerierungen). In einer kurzen Vorbemerkung des Komponisten heil3t es
dazu: ,, This work was not written for the concert-hall or for professional musicians. It is
intended to provide interesting 20th-century material for practice by those who like to sing and
play for their own pleasure [ ...] In keeping with this intention, no very great technical demands
are made on the singers and players.”

315. HINDEMITH, P. Concerto for Woodwinds, Harp and Orchestra [...] 1949. Mainz,
Schott, Verl.-Nr. 37484, 1950. 2 BIl. (Titel, Widmung), 56 S. Partitur, folio. OBroschur;
Umschlag mit Altersspuren, sonst sehr gut erhalten. € 65,—

Originalausgabe. — Nachdem Hindemith seit dem Kriegseintritt der USA dort mit dem Status
eines ,feindlichen Ausldnders’ gelebt hatte und sich in dieser Zeit regelméafig polizeilich mel-
den musste, erhielt er 1945 die amerikanische Staatsbiirgerschaft und wohnte nun in New
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Haven. In den folgenden Jahren unternahm er mehrere Europa-Reisen und lie§3 sich schlief3-
lich in der Schweiz nieder. — Die Titelseite hat noch einen deutschen Paralleltitel; die gedruck-
te Widmung weist aber auf seine damalige Heimat USA hin: ,, Written for the Alice M. Ditson
Fund, Columbia University, New York. “ Mit der solistischen Instrumentalgruppe (darunter als
Bléser: F1., Ob., Klar. und Fg.) steht das Werk in lockerer Tradition des Concerto grosso.

316. KESTENBERG, Leo (1882-1962). Maschinenschriftl. Mitteilung (Adresse,
Berufsbezeichnung, Geburtstag) m. eigenh. U. und hs. Ergdnzung (Adresse in Tel-Aviv
sowie Datierung /0. II1. 57). Karton (6,5%10 cm). €45—

Vermutlich Mitteilung an eine Lexikonredaktion (hs. Karteikarte mit entsprechenden Eintra-
gen beiliegend). — Der Musikschriftsteller, der sich v. a. mit Erziehungsfragen beschéftigte, ge-
horte bei Stengel/Gerigk zu den am heftigsten angegriffenen Personen: ,, Kestenberg kann als
typischer Vertreter des Musiklebens im Deutschland der Verfallszeit betrachtet werden. Nach-
dem er sich zundichst als Pianist hauptsdchlich in marxistischen Organisationen betditigt hatte,
nistete er sich unmittelbar nach der November-Revolution von 1918 als besonderer Referent
fiir musikalische Angelegenheiten im preufischen Kultusministerium ein.“ Sein Amt habe er
dann dazu missbraucht, ,,Juden auf alle ihm erreichbaren Posten zu schieben* (als Beispiele
werden Schonberg, Schreker, Bekker und Klemperer genannt); obendrein sei er ein Freund
Rosa Luxemburgs gewesen. Nach seiner Entlassung habe das von ihm hinterlassene Terrain
,,einem von gefrdifsigen Nagetieren verwiisteten Erntefeld geglichen, wie es im typischen Vo-
kabular der Zeit heifit. 1934 floh Kestenberg nach Prag, wo er bis 1938 eine Musikschule lei-
tete. Danach emigrierte er nach Paléstina und betétigte sich im neu gegriindeten Staat Israel in
der Ausbildung von Musiklehrern. Siche auch A. Schonbergs Brief an Kestenberg, Kat.-Nr. 328.

317. KLEMPERER, Otto (1885-1973). Schone Portrataufnahme (schwarzweil3), sinnend,
den Kopf in die Hand gestiitzt nach links blickend, riickseitig signiert ,,Otto Klemperer<.
Ziirich, Hennch. 17,5x13 cm. €75—

Welch bedeutender Feind Klemperer fiir die Nazis gewesen war, zeigt sich an dem umfang-
reichen Personeneintrag bei Stengel/Gerigk. Hier heif3t es zu seiner Berliner Tatigkeit: ,, /1927
wurde er dann zum Operndirektor und GMD der Krolloper in Berlin bestellt, die er zur
Jjtidisch-marxistischen Experimentierbiihne herabwiirdigte und in wenigen Jahren kiinstle-
risch und finanziell derart ruinierte, daf3 sie fiir immer geschlossen werden mufste. Seine
Hauptaufgabe sah Klemperer in der bewufiten Entstellung deutscher Meisterwerke, die teil-
weise so weit ging, daf3 ihm selbst seine Rassegenossen nicht mehr folgen konnten* (es folgt
ein entsprechendes Zitat von Alfred Einstein). Als besondere Provokation wurde es empfun-
den, dass unter Klemperers Leitung im Februar 1933 der Tannhduser in eine sehr modernen
Neuinszenierung (Regie: Jirgen Fehling; Biihnenbild: Oskar Strad) gezeigt wurde. Die
Titelfigur wurde darin als Kiinstler gedeutet, der an den Konventionen der Gesellschaft schei-
tert. Es konnten nur wenige Auffithrungen stattfinden. Gleichwohl erhielt Klemperer damals
von Reichsprésident Hindenburg noch die Goethe-Medaille verliehen und wurde fiir die néch-
ste Saison als Gast fiir fiinf Konzerte in Frankfurt verpflichtet. Das Mai-Heft 1933 der Musik
meldete aber dann die Beurlaubung Klemperers, der bereits im April emigriert war.

318. KOLISCH-QUARTETT. Programmbuch. Beethoven-Zyklus des Kolisch-Quartetts.
Autor: Gerth-Wolfgang Baruch; hrsg. von der Konzert-Direktion Inka Hopjanova in Prag.
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Prag, 1938. XVI, 41 S., 4to. Geklam-

mert m.OUmschl. Riicken etwas schad- N, P

haft, mehrere Lagen geldst, Substanz / § %
sehr gut. €275— / Wbé
Nummeriertes Exemplar (Nr. 22); auf 7 S/

S. I mit den Unterschriften der vier _%—2 i A (%
Mitglieder des 1922 gegriindeten Ko- A /]

lisch-Quartetts: Rudolf Kolisch, Felix JNefre Vs 2 iE=

Khuner, Jend Lehner, Benjamin Hei- S i X Z

fetz; auf S.VII: Gruppenphoto, auf dem Z,ﬁf?’b#‘fz/, *Cay{fz"\

man R. Kolischs aufgrund einer Hand-
verletzung aus seiner Kindheit auf3er-
gewohnliche Haltung — Bogen in der linken, Instrument in der rechten Hand — sehen kann. —
Zwischen S. 8 und 24 befinden sich knappe, aber sehr informative Erlduterungen zu den Wer-
ken, den Biographien der Widmungstriager sowie ein Kapitel iiber die frithesten Interpreten
(Schuppanzigh-Quartett). — Die fiinf Prager Konzerte fanden zwischen dem 29. April und 13.
Mai 1938 statt, also nicht einmal ein halbes Jahr vor der Miinchner Konferenz (29. Septem-
ber), auf der die Abtretung der Sudetendeutschen Gebiete an das Deutsche Reich beschlossen
wurde bzw. ein knappes Jahr vor der Schaffung des Reichsprotektorats Bohmen und Méhren
mit dem anschlieBendem Einmarsch deutscher Truppen in der ehemaligen Tschechoslowakei.
— 1938 befand sich das Kolisch-Quartett auf Konzerttournee, ,,die wegen der neuen mitteleu-
ropéischen Situation zu aufregenden Gliicksspielen” geworden sei (Programmtext). Wegen
seiner jiidischen Mitglieder durfte das Ensemble seit 1933 nicht mehr in Deutschland auftre-
ten. Rudolf Kolisch (1896-1978) wurde 1924 Schonbergs Schwager, nachdem letzterer Ger-
trud Kolisch geheiratet hatte. Schonberg schrieb iiber das Kolisch-Quartett, es sei ,,das beste
Streichquartett, das er je gehort™ habe, und komponierte fiir dieses Ensemble das 4. Streich-
quartett und das Quartett-Konzert (nach Handel); zu letzterem siehe Kat.-Nr. 326.

319. KORNGOLD, Erich Wolfgang (1897-1957). Eigenh. Albumblatt m. U., 0. O., 1937,
an einen unbekannten Empfanger. 1 S. (7,5%12,5 cm; offenbar Zettel aus einem Notizbuch:
liniertes Bléttchen, zwei Lochungen zum Abheften). Unwesentlich gealtert, Tinte schwach
durchscheinend. € 280,—

Die duBerst fliichtige Eintragung besteht aus
einem Notensystem mit einer nicht niher o~ =
bestimmbaren Passage und der Anmerkung
,, Violanta* (darunter die Unterschrift). Das
ganze Dokument erweckt den Eindruck
grofiter Eile; wahrscheinlich stammt es aus
einer Begegnung am Rande einer Auffiih-
rung, bei der kein schoneres Blatt zur Ver-
fligung stand. Der spontane Charakter ver-
leiht dem Schriftstiick indes auch seine be-
sondere Figenheit. — Korngolds einaktige
Oper Violanta war am 28. Mai 1916 in
Miinchen uraufgefiihrt worden.
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Katalog Nr. 238 — der letzte vor der Emigration.
Schlusspunkt einer Erfolgsstory sui generis

320. LIEPMANNSSOHN, Leo (1840-1915). Musiktheorie. Z.[um] T.[eil] aus den
Sammlungen von Geheimrat Professor Dr. Max Friedlaender 1 und Dr. Werner Wolfheim .
Berlin [1935] (Katalog 238). 96 S., 8vo. Geklammert m. OUmschl. (am Falz gerissen);
etwas gebrdunt. Mit originaler Bestellkarte. €35—

Das Erscheinungsjahr des undatierten Katalogs ergibt sich aus einer Priifnummer der ,Reichs-
schrifttumskammer’; ferner wird im Nachtrag unter der Nr. 2197 Wilhelm Altmanns Katalog der
theatralischen Musik seit 1861 (Wolfenbiittel 1935) zur Subskription angekiindigt (,, erscheint
in 10 Lieferungen *). — Der legendére Katalog 238 enthélt 2200 Angebote, unter denen sich so
ziemlich alles findet, was in diesem Themenbereich Rang und Namen hat (einschlieflich jiidi-
scher Autoren — etwa von Paul Bekker —, die freilich, entgegen damaliger Gepflogenheit, nicht
entsprechend stigmatisiert sind). Auch heute noch bildet dieses Verzeichnis eine wertvolle biblio-
graphische Hilfe. Die Titelseite trédgt immer noch den Namen von Otto Haas, der 1903 das An-
tiquariat Liepmannssohn erworben hatte. Haas konnte bis 1936 in Deutschland bleiben; dann
musste er nach London emigrieren. Von da an erhielt die Firma seinen Namen (seit 1955 im
Besitz von A. & M. Rosenthal; seit 2003 weitergefiihrt von M. & J. Rosenthal und U. Driiner).

321. RATHAUS, Karol (1895-1954). Three English Songs for high or medium voice and
piano. New York, Associated Music Publishers, Verl.-Nr. 194625, 194623 u. 194624, ©
1946 (hier in spéteren Abziigen). Geklammert m. OUmschl.; verlagsfrisch. €35—

Hier sind die 3 Lieder unter der Opuszahl 48 als Nr. 5,3 und 2 gezihlt. Die Kompositionen ent-
fernen sich deutlicher von der tonalen Harmonik, jedoch weisen auch sie — verglichen etwa mit
der hoch komplexen Wiener Schule — eine wesentlich traditionellere und vitalere Rhythmik auf.

Organisierung des Exils Schonbergs
mit krdftiger Hilfe des Schirmer Verlags

Zwei Konvolute aus der Korrespondenz zwischen Arnold Schonberg und dem Schirmer-Verlag
aus der ersten Zeit des amerikanischen Exils (es diirfte sich um Unterlagen aus ehemaligem Fir-
menbesitz handeln). Schonberg war damals zwar sicher einer der bekanntesten Komponisten,
die vor der Nazi-Verfolgung in die USA geflohen waren, er hatte aber im ,,real existierenden
Kapitalismus* einen grolen Nachteil — seine avantgardistische Musik war nie populér, und mit
einer guten Vermarktung seiner Werke konnte man deshalb nicht rechnen; unter rein marktwirt-
schaftlichen Aspekten war er also ziemlich uninteressant. Im Unterschied etwa zu Erich Wolf-
gang Korngold, der in der Filmindustrie ein verhaltnismafig gutes Auskommen gefunden hatte,
war der Neubeginn fiir Schonberg mithsam. Zum einen féllt auf, dass er zunéchst traditionelle
Werke schrieb (darunter die beiden Konzert-Bearbeitungen nach Originalkompositionen von
Monn und Héndel oder die Suite im alten Stil), zum anderen zeigte er sich mindestens anfangs
auch zu Tatigkeiten bereit, die er unter ,,normalen Umstédnden wohl nicht so schnell angenom-
men hétte (Unterricht am Bostoner Konservatorium, den er wegen der dort bestehenden unbe-
friedigenden Situation schon nach einem Semester wieder abbrach, oder der angebotene Vor-
trag bei der amerikanischen Musiklehrer-Vereinigung). Diese Situation wird in den hier vorlie-
genden Dokumenten sehr gut deutlich und alle genannten Aspekte der beiden ersten Jahre im
Exil angesprochen.
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Was e Einladung anbelangt,am
Samstag,29. ezember in Milwikee bel elnem Meeting der
"Music Téachers National Assoslation” und der "Nation=
al Asgociation of Schools of Music"einen Vortrag zu
halten,so nehme ich diese Einladung,dle mich sehr ehrt,
mit grdsstem Vergniigen an.Ich habe nur die eine Bitte:
die Reise und Aufentahltskosten f{ir mich und meine Frau
bezahlen zu lassen,denn ich welss nicht,wle meine “esund=-
heit in dem Kommendeu Winter sein wipd und ob ich dann 2l=
lein so weite Selsen werde machen k¥nnen.

Ich bitte dann Welters um rechtzel=
tige Mittellung {iber Details meiner Rede:

1.Wle lange s0ll sle sein?

B,.Winscht man mir irgend ein Thema

vor”uscnlagen°(oder einige)
3.50ll ich an irgendeine aktuelle
Frage anknilpfen und an welche?
h.oder soll ich {lber ein theobetis
sches Thema sbrechen?
5.oder {iber ein allgemein(oder spe=
ziell)pHdagogisches?

Ich danke Ihnen noch sehr EBYr die
freundliche erermtttlung der Einladung und sehe mit grossem
Interesse Ihrer fntwort auf meine Frage entgegen.

¥it vielen herzlichsten Grilssen,Ihr

e

J’M'/"‘-‘_,/

322. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Masch. Brief in deutscher Sprache m. eh. Un-
terschrift, Chautauqua (N. Y.), 8. August 1934, an Carl Engel (Leiter des Musikverlages
Schirmer) in New York. 1 S., folio (I BIl. mit rotem Adressstempel des Komponisten,
27,5%x21,5cm). Brieffaltungen; etwas gebraunt. Schones Exemplar, zugleich Teil eines Kon-
voluts mit weiteren Dokumenten aus ehemaligem Verlagsbesitz (s. unten). €3.800,—

Nachdem Schonberg am 31. Oktober 1933 in New York angekommen war, stellte sich natiit-
lich als vordringlichste Frage, wie es beruflich weitergehen sollte. Ein Semester lehrte er am
Bostoner Malkon Conservatoire, eine Tatigkeit, die sich allerdings aus verschiedenen
Griinden (wenig prominente Schiiler, beschwerliches Reisen nach New York, wo auch Kurse
stattfanden, und schlieBlich das unzutragliche Klima an der Ostkiiste) als nicht so vorteilhaft
erwies, wie man sich dies von allen Seiten erhofft hatte. Also kiindigte er und — bevor er im
September seinen endgiiltigen Wohnsitz in Los Angeles nahm — lebte im Sommer fiir zwei
Monate in Chautauqua (Staat New York) im ,,Center for Religion, Education and the Arts*,
ein Aufenthalt, den er durchaus als Erholung empfand. Von dort stammt dieser Brief, in dem
sich Schonberg zunédchst fiir den Empfang des Schecks iiber 100 Dollar bedankt und sich
erfreut zeigt, dass das Blatt Ihnen gefdllt; ich habe lange gesucht (es handelte sich um ein
Skizzenblatt zu Moses und Aron, das er Engel auf dessen Bitte geschickt hatte; s. hierzu die
Erlduterungen zur Beilage 2). Sodann nimmt er eine Einladung an (zu deren Hintergrund s.
Dokument 1), ,, die mich sehr ehrt”, am 29. Dezember d. J. ,, in Milwaukee bei einem Meeting
der ,Music Teachers National Association und der , National Association of Schools of Music’
einen Vortrag zu halten. Ich habe nur die eine Bitte: die Reise und Aufenthaltskosten fiir mich
und meine Frau bezahlen zu lassen ... (zu den damit verbundenen Problemen s. Carl Engels
Antwort vom 15. August 1934 — Dokument 4). Sodann bittet er ,,um rechizeitige Mitteilung
tiber Details meiner Rede ** und spricht fiinf verschiedene Aspekte an, die auf den Rahmen der
Veranstaltung abheben und wie er den Inhalt des Vortrags ausrichten konne.
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Weitere Beilagen (genaue Inhaltsangabe siche Homepage, Zusatzliste Nr. 321a):

1. Carl Engel, masch. Brief (Durchschlag), New York, 31. Juli 1934 an A. Schonberg

2. Carl Engel, masch. Brief (2 Durchschlédge), New York, 2. August 1934, an Felix Warburg.
3. Schreiben von Warburgs Sekretdr vom 13. August 1934, New York, an Carl Engel

4. Carl Engel, masch. Brief (Durchschlag), New York, 15. August 1934, an A. Schonberg

=] (=) 7 =
Bedingungen erwerben wollten,wle dle Konzerte:Honorarvor-
schuss in fiUnf monatlichen Raten zu je dreihundert Dollar.
Ich habe bel den Konzerten sofort Ja gesagt,obwohl Sie
mir sehr wenig dafiir geboten haben undi nehme an,dass Sle
bereit sind,mir das bei dlesem Stiick,dass ja noch grdsse-
re Einnahmemdglichkeiten bietet(well Ja spEter auch die
Eonzerte werden dazu kommen kdnnen)das bis zu einem ge-
wissen Grad werden hereinbringen wollen.Ich hitte nichts
dagegen ,wenn diese Raten erst nach der letzten Rate des
Honorarvorschusses fiir die Konzerte beginnt.

So,nun habe ich endlich diesen furchtbaren Brief fertig,
den ich Thnen schon selt zwel Wochen oder linger schrelben
wollte und hoffe,dass Sie,da Sie jJa sowohl Englisch,als
auch Beutsch schreiben k¥mmen,rir fecht bald Antwort sa=-
gen.

¥it vielen hochachtungsvollen und herzlichen Grilssen

Wdie Herren Schirmer,bin ich I‘m? M/J;

st s Sk Wt ﬁ’%‘
Mﬁ;ﬁt,#_y .//‘;ﬂf’/ ™

1.1 M

%

7]

323. SCHONBERG, A. Masch. Brief vorwiegend in deutscher Sprache (die ersten zehn
Zeilen auf Englisch) m. eh. U., Hollywood (Cal.), 18. Oktober 1934, an Carl Engel (Leiter
des Musikverlages Schirmer) in New York. 3 S., folio (2 BIl., 27,5%x21,5cm). Schwache
Brieffaltungen erkennbar, 1. Bl. mit unbedeutendem Einriss. Mehrfach mit roten Unterstrei-
chungen (wahrscheinlich als Gedéachtnisstiitze von Engel eingetragen); einige handschrift-
liche Textkorrekturen Schonbergs. Am Schluss wies er handschriftlich auf mehrere Beila-
gen hin, die aber nicht erhalten sind. Der Brief gehort zu einem Konvolut mit Dokumenten,
die in direkt Verbindung hierzu stehen (s. unten). €3.900,—

Aullergewohnlich langes Schreiben, das detailliert die Bemiihungen Schonbergs um Verof-
fentlichungen im amerikanischen Exil dokumentiert. Bezeichnender Weise ging es dabei nicht
um Originalwerke, sondern um Bearbeitungen dlterer Stiicke, die gegeniiber dem eigenen
Schaffen einen groBen Marktvorteil hatten: Sie waren tonal! — Dariiber hinaus versammelt das
vorliegende Konvolut weitgehend das Material, das fiir diesen Geschéftsgang auf der Ver-
lagsseite unmittelbar anfiel. — Schon aus &uBerlichen Griinden kann der Beginn des Briefes,
der offenbar schon lang hétte geschrieben werden sollen und mit dem er auf ein soeben von
Engel erhaltenes Schreiben reagiert (vom 16. Oktober; Durchschlag erhalten, s. unten), den
Betrachter kaum unberiihrt lassen: Zundchst miiht sich Schénberg damit ab, hoflichkeitshal-
ber auf Englisch zu schreiben (,, ... and it is so difficult for me [...], that I postponed it from one
day to the other*) — dabei beherrschte Carl Engel (1883—-1944) Deutsch hervorragend: Ob-
wohl in Paris geboren, stammte er aus einer deutschen Familie (unter den Vorfahren befindet
sich u.a. der Griinder der Berliner Kroll-Oper) und hatte bei Thuille in Miinchen studiert. Nach
zehn Zeilen hatte Schonberg die Geduld verloren: ,, ...ich muss doch Deutsch weiter schreiben,
sonst wird der Brief nicht fertig und unverstindlich . Nun kiindigt Schonberg die Zusendung
folgender Musikalien an: Konzert fiir Violoncello und Orchester in freier Umgestaltung nach
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dem Concerto per Clavicembalo von Matthias Georg Monn — hiervon die Partitur und den Kla-
vierauszug, ,,von mir gemacht und absichtlich sehr brillant geschrieben um auch (spdterhin)
Auffiihrungen ohne Orchester zu erméglichen“, sowie das Orchestermaterial, ,, welches mein
Sohn (der sich von derlei Arbeiten erhdlt) in seiner freien Zeit fiir mich angefertigt hat, gegen
das Versprechen, dass ein Verleger es ihm bezahle *“; Konzert fiir Streichquartett und Orchester
in freier Umgestaltung nach dem Concerto grosso op. 6 Nr. 7 von Georg Friedrich Héindel —
es wurde die Lieferung der Partitur (,, Originalniederschrift auf Transparent-Lichtpausbldit-
ter “und eine ,, Photokopie ) zugesagt. In Zusammenhang mit den Stimmen, die der gerade in
Paris lebende, 1906 geborene Sohn Georg angefertigt hatte, erhdlt man duBerst detaillierte In-
formationen zur damaligen Notenproduktion: Bei der Bezahlung sei zu beriicksichtigen,
. dass fiir die I. u. II. Viol., welche ich auf Lichtpauspapier schreiben liess, um davon die bil-
ligsten Drucke (als Selbstverleger!!) herstellen zu kénnen, der 4-fache Preis gezahlt wird, als
fiir gewdhnliche Schrift. Ich hoffe, es gibt dieses Herstellungsverfahren auch hier. Die U.E.
beniitzt es wegen seiner Billigkeit ebenfalls. Es werden Zink-Druckplatten, die lichtempfind-
lich sind, durch die aufgelegten Transparentblitter hindurch belichtet, hierauf tiefgeditzt und
als Druckplatten beniitzt. Vier Seiten in 100 Exemplaren kosteten in Berlin 8§ Mark ...*

Dann geht Schonberg noch auf zahlreiche Einzelheiten ein, die wegen der Urauffithrung und
anderem bei den zwei Bearbeitungen zu bedenken seien. So plane der Widmungstrager des
Violoncellokonzertes, Pablo Casals (1876-1973), das Stick ,,zur Feier meines 60ten
Geburtstages in dieser Saison (offenbar im April?)“ in Barcelona aufzufiihren (die Urauffiih-
rung fand indessen erst am 7. November 1935 in London statt). Er habe das Werk unléngst mit
Emanuel Feuermann ,, geprobt und Konzerte mit ihm verabredet . Auch Gregor Piatigorskiy
(1903-1976) kdme in Betracht, wahrend der italienische Cellist Enrico Mainardi (1897—
1976), der auch schon Noten davon besitze, nicht gut genug sei. — Fiir die Héndel-Bearbei-
tung, die am 26. September 1934 in Prag uraufgefiihrt worden war, bestehe mit dem Rudolf
Kolisch und seinem Quartett eine Sondervereinbarung: ,, Er hatte ein [immer noch hand-
schriftliches] Material zu erwerben, das er bei Auffiihrungen mitbringt [... und] mir fiir jede
Auffiihrung %50 zu zahlen. Fiir 4 Auffiihrungen hat er das bereits getan . Aus Prag habe er
zudem eine auBerordentlich giinstige Kritik erhalten und meinte dazu: ,, Es muss ja wirklich
beinahe so schon klingen als es beabsichtigt war ““. — Probleme sah Schonberg bei einer ame-
rikanischen Erstauffiihrung des Konzertes, wofiir er gerne das Kolisch-Quartett verpflichten
wiirde: ,, Ich weiss ganz gewiss, dass es heute kein Quartett gibt, das es anndhernd so spielen
kann. [...] Aber man muss vermeiden, irgend ein anderes Quartett zu beleidigen, [...]. Stock [d.
i. Frederick Stock, Chefdirigent des Chicago Symphony Orchestra] schreibt mir, er méchte es
mit ,, heimischen* Krdften machen. Nun ist Mischakoff [d. 1. Mischa Mischakoff, damals im
dortigen Orchester] ein wirklich ausgezeichneter Konzertmeister, ein fabelhafter Musiker und
ein wirklich guter Geiger. Aber ein ad hoc zusammengespieltes Quartett wird hinter einem we-
niger guten, als es das K-Q ist, zuriickbleiben. Was ist Ihre Meinung dariiber? — Ich habe auch
daran gedacht, spdter Auffiihrungen mit Klavier zuzulassen und werde gelegentlich einen Kla-
vierauszug davon machen, den das Quartett ja auch zum Probieren beniitzen wird. *
Schlielich kommt Schénberg noch auf ein neues, derzeit zu zwei Dritteln fertig komponier-
tes, aber nicht ndher bezeichnetes Stiick zu sprechen: ,, Ich werde Ihnen in einigen Tagen eine
Photokopie eines Satzes senden, und Sie haben dann die Gelegenheit zu sehen, inwieweit ich
eine selbstgestellte Aufgabe erfiillt habe. Es kann sich dabei nur um die Suite im alten Stil fiir
Streicher gehandelt haben, an der Schonberg damals arbeitete und die Schirmer dann auch ver-
legte. — Erleichtert schloss Schonberg: ,, So, nun gabe ich endich diesen furchtbaren Brief fer-
tig, den ich Ihnen schon seit zwei Wochen oder linger schreiben wollte und hoffe, dass Sie, da
Sie ja sowohl Englisch, als auch Deutsch schreiben kénnen, mir recht bald Antwort sagen.
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Mit 5 Beilagen, darunter zwei eidesstattlichen Erkldrungen iiber Schonbergs Kreditfahigkeit
(genaue Inhaltsangabe siche Homepage, Zusatzliste Nr. 322a).

324. SCHONBERG, A. Langer und sehr inhaltsreicher maschinenschriftl. Brief m. eigenh. U.
und mehreren Beilagen, New York (Hotel Ansonia), 18. Juni 1934, an Carl Engel (Direktor
des Musikverlages Schirmer) in New York. 1 S., 4to (1 BL, 27,5%21,5 cm); in deutscher
Sprache. Brieffaltungen. Riickseite mit spiegelbildl. Schrift der Vorderseite (Schonberg hatte
das Karbonpapier verkehrt eingelegt, was er am Rande eh. kommentiert: ,, nun habe ich keine
Copie”). — Beilage 1: Begleitschreiben des stellvertretenden Verlagsdirektors von Schirmer
Inc. zur Kopie von Carl Engels Empfehlungsbrief an amerikanische Universititen, um
Vortrage Schonbergs anzubieten. — Beilage 2: Adressliste (2 Bll.) von 47 Institutionen, an die
der Angebotsbrief zu versenden war (44 Adressen davon in Bleistift abgehakt). € 2.900,—

Eindrucksvolles Dokument zu Schonbergs frither Tétigkeit in den USA. Nach seiner Kiindigung
als Professor fiir Komposition in Berlin gleich nach der ,Machtergreifung’ war Schénberg am
17. Mai 1933 zunéchst nach Paris geflohen, wo er wieder zum jiidischen Glauben konvertierte.
Die Zeitschrift fiir Musik nahm dies (unter Verballhornung seines Namens) fiir folgende Spott-
verse zum Anlass: ,,Beaumont ist, wie man jetzt erfihrt, / zum Judentum zuriickgekehrt. / Benei-
denswertes, schones Los! / Nun ruhe sanft in Abrams Schof3!* Von Paris reiste Schonberg nach
New York, wo er am 31. Oktober 1933 an Bord der Ile de France ankam. Bis Mai 1934 unter-
richtete er am Malkin Conservatory in Boston, doch erfiillten sich hier seine kiinstlerischen An-
spriiche nicht, und es zeigte sich, dass das Ostkiistenklima ihm sehr unzutraglich war (zwei gra-
vierende Erkrankungen im Januar und Marz). Die vorliegenden Schriftstiicke an und vom Ver-
lag Schirmer Inc. hdngen mit seinen Bemiithungen um einen Ortswechsel zusammen. (Schirmer,
einer der groften und éltesten Musikverlage der USA, war bereits 1848 gegriindet worden.)
Im Vorliegenden handelt es sich um Schonbergs Antwort auf ein Schreiben des ,, assistant to
the President” des Schirmer-Verlags vom 16. Juni 1934, das als Durchschlag vorliegt.
Schonberg (der damals noch in dem riesigen Gebdude des Hotels Ansonia wohnte, vgl. die
Photopostkarte Nr. 346 unseres Katalogs) wurde damit ein Verzeichnis zugestellt (die oben ge-
nannte Beilage 2); ferner wird erlautert: ,, The drafi constitutes the communication Mr. Engel
suggests sending to colleges, universities, etc. throughout the country. A list containing the na-
mes of the institutions to be approached is enclosed also. If there are any changes you wish
made in the letter, or if there are any names you would like added to the list, may I ask you to
let me know what they are. I can then make such alterations as you desire ... “ Die Liste enhalt
47 universitdre und dhnliche Institutionen einschlielich der Namen der Ansprechpartner, dar-
unter das Oberlin Conservatory of Music, die Juilliard Musical Foundation, das Curtis Insti-
tute of Music oder die Yale University (School of Music). Ebenso wird die University of South-
ern California (College of Music) in Los Angeles erwahnt, wo Schonberg, offensichtlich als
Folge des fraglichen Schreibens, ab 1935 titig war.

Der Inhalt von Engels Empfehlungsschreibens erhellt sich aus dem Brief Schonbergs: Der
Komponist bedankt sich zunéchst ,,fiir den fabelhaften Empfehlungsbrief, den Sie so freund-
lich waren, mir einzusenden. Ich habe nur das eine Bedenk[e]n: ob das Honorar fiir die jetzi-
ge Zeit nicht doch zu hoch ist”, welil ,, die Facultiten dem Musik Department nichts von der
geringen Summe abgeben wollen, die Ihnen [recte: ihnen] fiir Vorlesungen heulelr zur Verfii-
gung steht. “ Schonberg habe bereits bei der Universitét in Ithaca vorgefiihlt: ,, Sie sind an den
Themen, die ich unten nenne, sehr interessiert und wollen versuchen, es zu ermoglichen. Von
einem Musikklub in Baltimore bekomme ich heute eine Anfrage, ob ich fiir $ 100 (ohne Reise-
vergiitung) einen Vortrag im Januar 35 halten will. Aber ich tiberlasse das gerne und vertrau-
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ensvoll Threr besseren Einsicht. “ Schonberg entschuldigt sich nachtréglich fiir seine sdumige
Antwort: ,, Ich bin Hals tiber Kopf'in den Vorarbeiten zur , Darstellung des musikalischen Ge-
dankens’. “ Er war sich ferner bewusst, das sich durch Carl Engels energischen Einsatz einige
Maoglichkeiten erdffneten: ,, Vielen herzlichsten Dank fiir Thre grofse Hilfe. Ich weiss gar nicht,
ob ich das von Ihnen verlangen kann? Wire es vielleicht méglich, das auf eine geschdftliche
Basis zu stellen?

In der langen Nachschrift nennt Schénberg mehrere Themen, die er fiir Vorlesungen anbieten
konnte (darunter ,, /. My method of composing with twelve tones, which are only related with
another; 2. Problems of Harmony; 3. Tonal or atonal Music? *“; mehrere Werkanalysen; ,, 6.
Brahms zum 100sten Geburtstag...; 7. Ferner einzelne Abschnitte aus dem Buch, das ich vor-
aussichtlich in diesem Sommer schreiben werde: , Der musikalische Gedanken und seine Dar-
stellung’*, eine Fragment gebliebene und erst 1995 verdffentlichte Schrift. — Die Unterlagen
zeigen, dass Schonberg mit seinem avantgardistischen Denken und Komponieren in einem
tiberwiegend nach wirtschaftlichen Kriterien denkenden Lande nur mit kriftiger Protektion
einflussreicher Freunde iiberleben konnte.

325. SCHONBERG, A. Maschinenschriftlicher Brief m. eigenh. Unterschrift, Chautauqua
(N. Y.), 20. August 1934, an Carl Engel — Schirmer-Verlag (New York). 2 S., groB3-4to.
Gering gebrauntes Bl. mit Brieffaltungen. Einige autographe Unterstreichungen mit Rotstift
sowie einer maschinenschriftl. Ergdnzung mit rotem Farbband. € 1.800,—

Ungewohnlich umfangreiches Schreiben des Komponisten, der sich meistens kiirzer fasste.
Doch hier ging es um Verhandlungen {iber die Verdffentlichung seiner Werke in Amerika und
die daraus lebenswichtigen Einnahmen. — Im Sommer 1934 hatte Schonberg flir zwei Monate
in der Chautauqua Institution (Zentrum fiir Religion, Erziechung und Kiinste) gelehrt, bevor er
sich ab September 1934 in Los Angeles niederliel3, wo er bis 1944 an der University of Califor-
nia lehrte. — Schonberg wandt sich im vorliegenden Brief wieder an den Schirmer Verlag und
erlduterte zunichst die Geschiftsbedingungen, wie er sie aus Osterreich kannte; das Schreiben
ist somit nicht nur ein zeitgeschichtliches Dokument, sondern gibt auflierdem detaillierte Aus-
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kiinfte {iber die Rechte eines damligen Komponisten: ,,... vom Notenverkauf 15% vom Laden-
preis, von Orchestermaterialien und Auffiihrungsgebiihren 10%, das Recht iiber mechanische
Vervielfiltigungen zu verfiigen blieb mir gewahrt, die Anteile wurden 50:50 geteilt; kiinftige,
heute nicht vorhersehbare Rechte waren ebenso mir vorbehalten. Bei Uebergabe des Werks er-
hielt ich einen Vorschuss auf meine kiinfiigen Einnahmen, der in der letzten Zeit meistens von
den ersten 1500-2000 Exemplaren berechnet wurde. Bei Orchesterwerken wurden die ersten
50—100 Auffiihrungen zugrunde gelegt. “ Im Folgenden bietet Schonberg seine beiden Bearbei-
tungen nach Kompositionen von Monn und Héndel an und versichert vorsichtshalber: ,, ... die
Stiicke sind vollkommen tonal und iiberschreiten die Harmonik Brahms selten und nicht wesent-
lich** Des weiteren mochte er bereits verdffentlichte Werke neu herausgeben, soweit sie nicht
durch das Copyright geschiitzt sind. ,, Fertig habe ich ausserdem nur noch ein kleines Heft Lie-
der [vermutlich op. 48], aber wie Sie wissen, ist meine Oper ,Moses und Aron’ der Vollendung
nahe [!] und ein theoretisches Werk ist ebenfalls auf dem Weg ** [wahrscheinlich ist Models for
Beginners in Composition gemeint, das allerdings erst 1942 abgeschlossen worden ist]. Schon-
berg dachte im Ubrigen nicht an eine groBere Summe, sondern zielte auf eine monatliche Zah-
lung (,, 300 Dollar ). — Bei Schirmer sind u.a. erschienen: Ode an Napoleon, die Kammersinfo-
nie op. 38, die Orchesterfassung der Kammersinfonie op. 9 und die Bearbeitung des Violoncel-
lokonzerts von Matthias Monn.
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326. SCHONBERG, A. Eigenh. Brief m. U. und seiner Postadresse in Pasadena (Kalifor-
nien), 17. September 1934, an Carl Engel (Direktor des Musikverlages Schirmer) in New
York. 2 S. auf Doppelblatt, 8° (16,5x13,5cm), gefaltet; in deutscher Sprache. Mit gedruck-
tem, Blau eingeférbten Logo der Eisenbahngesellschaft Union Pacific System (leicht abstra-
hierte Dampflock mit dem Hinweis ,,The Overland Route*); bestens erhalten. € 2.600,—

Besonders schoner, génzlich eigenhdndiger Brief aus einer Zeit, da Schonberg meist die Schreib-
maschine fiir seine Korrespondenz beniitzte. Diese Ausnahme erklért sich aus dem Umstand,
dass der Komponist wihrend der Reise nach seinem kiinftigen Wohnsitz Los Angeles wichti-
ge Mitteilungen an den Empfénger weiterzuleiten hatte. Anscheinend stellte der Eisenbahnbe-
treiber (wie man dies auch von Schifffahrtslinien kennt) seinen Gésten spezielles Briefpapier
zur Verfligung. — Unserem Brief vorausgegangen war offensichtlich Schonbergs Angebot des
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Konzerts B-Dur fiir Streichquartett und Orchester in freier Umgestaltung nach dem Concerto
grosso op. 6 Nr. 7 von G. F. Hindel, das zwischen April und September 1933 entstanden war
und das bei Schirmer erscheinen sollte, wofiir Engel aber wohl noch um Bedenkzeit gebeten
hatte: ,, Ich warte sehr gerne zwei Wochen, wobei ich allerdings voraussetze, dass eine ernste
Absicht zu einem Abschluss zu gelangen, besteht. Die Kolisch [d. 1. das 1922 Kolisch-Quartett]
spielen im Prager Radio am (ich glaube) 25. 26. oder 27. Septemb. die Urauffiihrung des
Streichquartett-Konzertes. Vielleicht kénnen Sie die horen! Dann werden Sie wissen, woran
Sie sind!* Die Urauffiihrung fand, wie im vorliegenden Brief angekiindigt, im genannten Rah-
men am 26. September 1934 statt. Engel hat die hier angekiindigte Radiotibertragung anschei-
nend abgehort; jedenfalls entschloss er sich, diese Bearbeitung zu verdffentlichen (1935).

In Schonbergs ersten ,,amerikanischen® Jahren entstanden mehrere Bearbeitungen traditionel-
ler (d.h. tonaler) Musikstiicke, die sich fiir den dortigen Markt besser eigneten, als die zwolf-
tonalen Kompositionen (u. a. eine dhnliche Umgestaltung des Violoncellokonzertes von Ma-
tthias Georg Monn oder die Orchestrierung des Klavierquartetts g-moll op. 25 von J. Brahms).

Wiihrend sich Schonberg im Exil abrackert,
wird in Wien sein 60. Geburtstag gefeiert

327. [Schénberg, A]. Arnold

Diese Sonderausgabe wurde in fiinfzig Exemplaren Schonberg zum 60. Geburtstag, 13.
hergestellt. September 1934. Wien, Universal

2 Edition [1934]. Frontispiz (Portrét-
Al y‘; _ photo Schoénbergs von Man Ray,

e 1932), 75 S. 4to. OBroschur; aullen
Ist Eigentum des : unbedeutende Lagerungsspuren,

% Cnde M W sonst sehr gut. € 450,—

Limitierte, nur in fiinfzig Exem-
plaren hergestellte Sonderpubli-
kation (unser Exemplar: Nr. 43). — Sehr beeindruckende Festschrift fiir Schonberg, die einein-
halb Jahre nach Hitlers ,Machtergreifung’ immer noch auf Deutsch, aber nur im noch selbst-
stindigen Osterreich erscheinen konnte. Die insgesamt 27, inhaltlich und in ihrem Umfang
sehr unterschiedlichen Textbeitrdge stammen vorwiegend von Komponisten (A. Haba, D.
Milhaud, E. Wellesz, A. v. Zemlinsky) oder Musikern (W. Mengelberg, E. Steuermann); aber
auch Schriftsteller sind vertreten (Th. W. Adorno, H. Broch, H. Jone, F. Werfel). Zugleich liest
sich das Autorenverzeichnis wie das Who’s who der Emigranten, die 1938 nach dem ,An-
schluss’ Osterreichs flichen mussten.

328. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Maschinenschriftl. Brief in deutscher Sprache
mit langer eigenh. Nachschrift u. U., [Hollywood], 2. Oktober 1935, an den Prasidenten des
Musikverlages Schirmer, Carl Engel, in New York. 2 S., folio (1 Bl.). Sehr gut erhalten (eine
Brieffaltung). — Beiliegend der Durchschlag von C. Engels Antwortbrief vom 14. Oktober
1935 in englischer Sprache, 2 S. folio. Sehr gut erhalten. € 2.450,—

Weiterer umfangreicher Brief des Komponisten, der nicht nur biographisch hochst aufschluss-
reich ist und Schonbergs friihe Zeit in Amerika beleuchtet, sondern auch iiber die damalige
Herstellung von Notenmaterial sehr ausfiihrlich informiert. Erneut erweckt das vielfach korri-
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gierte Schreiben (Streichungen, handschriftliche Korrekturen und sonstige Ungeschicklichkei-
ten), dass Schonberg im miihevollen ,,Einfingersuchsystemn® tippte. — Seit September 1934
lebte Schonberg in Hollywood und wohnte hier bis 1936; danach bezog er sein endgiiltiges
Domizil in Los Angeles. Offenbar ist schon damals eine Diabetis festgestellt worden (MGG/2
berichtet von der Erkrankung erst fiir 1944), denn zu Beginn berichtet der Komponist, dass er
seit dem 15. September bettlagrig sei, ,, hatte einen ungebiihrlichen Perzentsatz [sic] Zucker
und diverse peinliche Erscheinungen. Ursache (vermutlich) korperliche und geistige Ueber-
anstrengung.* Er konne deshalb auch z. Zt. nicht unterrichten, wolle aber ,, gerne bald wieder
daran, mein Violinkonzert fertig zu bekommen ** (es wurde erst im September 1936 beendet).
Doch hauptsichlich ging es nun darum, durch die Verdffentlichung von Werken ein regelmé-
Biges Einkommen zu gewéhrleisten. Wegen der kommerziellen Unergiebigkeit des ,,Modern®-
Zeitgenossischen musste Schonberg nun Mittel und Wege finden, dltere Werke aus seinem
spatromantischen Schaffen zu niitzen; da aber die Urheberrechte bei der Universal Edition im
noch freien Osterreich lagen, sollte dies durch Bearbeitungen umgangen werden. Also bot er
Schirmer fiir 250,- Dollar eine neue Orchesterfassung seiner Kammersymphonie [op. 9] und
der Verkldrten Nacht an und ging zunéchst auf das erstgenannte Werk ein, das offenbar bereits
fertig vorlag und zu dem er dem Verlag folgendes Material liefern wollte: ,, . die von mir auf
Lichtpauspapier geschriebnen Originale der Orchesterpartitur; 2. die von meinem Sohn auf
Lichtpaus-(Transparent) Papier geschrieben Originale der Orchesterstimmen, welche ich in
den néchsten Wochen erhalten soll (ich habe diese vorausbezahlt).“ Dann erldutert Schonberg
sehr detailliert die weitere Produktion und die damit verbundenen Kosten: ,, Von diesen
Transparentpapieroriginalen kénnen Sie Black-prints (schwarze Blueprints) anfertigen las-
sen. Mich kostet hier ein Exemplar der Partitur ungefihr 2 $ 30 cents (29 Seiten a 7 cents),
hiezu noch Titel und Vorbemerkungen, die ich noch anfertigen muss.” Fir das
Stimmmenmaterial, das ,,zwischen 900 und 1000 Seiten” umfassen werde (,,inclusive
Doubletten der Streicher ), rechnete er 70 Dollar. ,, Vielleicht werden Sie die Streicher lieber
drucken wollen. Bei den Bldsern diirfie es nicht lohnen.* Insgesamt miisse man ,,fiir 10
Partituren und ein vollstindiges Orchesterleihmaterial” mit 330,- Dollar rechnen. Bei
Einverstidndnis wiinschte er 250,- Dollar zu erhalten, ,, worauf ich Ihnen sofort die Partitur
sende und sehr bald darauf die bereits avisierten Lichtpausbldtter (etwa 420-450) der
Stimmen.** Diese Fassung ist am 27. Dezember 1935 in Los Angeles uraufgefiihrt worden und
im Folgejahr bei Schirmer erschienen.

Die Bearbeitung der Verklirten Nacht sei zwar noch nicht fertig, er konne sie aber ,,in zwei
bis drei Wochen liefern*. Auch hier ging Schonberg bereits auf die Produktion genauer ein:
Eine Abschrift auf Lichtpauspapier konne er jedoch aus zeitlichen Griinden nicht leisten, wiir-
de aber ,, eine Vorlage fiir Ihren Schonschreiber ** schicken oder diese ,, von meinem Sohn *“ an-
fertigen lassen, was ungefahr 75,- Dollar kosten wiirde (die Verdffentlichung dieser Orchester-
fassung erfolgte jedoch erst 1943). Schonberg driangte auf eine rasche Entscheidung, ,, und Sie
werden gewiss mit einiger Geduld dabei ebensowenig schlecht fahren, wie ich“. Dann bat er
noch um einen ,, Viktrola Grammophon Apparat [...]. Ich bendtige ihn fiir viele Zwecke (Unter-
richt, Kenntnis amerikanischer Musik etc.) “.

Biographisch interessant ist noch eine der beiden handschriftlichen Ergdnzungen, die belegt,
dass Schonberg trotz der schlechten Erfahrungen mit dem Klima an der Ostkiiste sich einen
begrenzten Aufenthalt (vielleicht zu Lehrzwecken) vorstellen konnte: ,, Ich hoffe selbst, dass
aus New York mit mir noch einmal etwas wird und wenn Sie einen solchen Vorschlag (6
Monate hier 6 dort, wie Sie schrieben) fordern kénnten, wdre das sehr schon.

Engel zeigte sich in seiner Antwort zundchst sehr interessiert am Violinkonzert und stimmte
dann Schonbergs Angebot hinsichtlich der Kammersymphonie einschlieBlich des Honorars
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von 250,- Dollar zu. ,,Our check in that amount is enclosed herewith. We shall be glad to pre-
pare scores of orchestral materials for rental purposes und would be willing to handle this
work in a similar basis as the suite for string orchestra™ [d. i. die Suite im alten Stil G-Dur, die
also zu diesem Zeitpunkt bereits erschienen war — MGG/2 datiert die Ausgabe mit ,,1935?7].
Dann ging Engel auf dasVerhéltnis zur Universal Edition ein; Schonberg hatte ihm offenbar
erklért, dass seine dort erschienenen Werke nie durch ein Copyright geschiitzt worden seien
und er sie deshalb in den USA verdffentlichen diirfe. Doch habe Schonberg sich (allerdings
ohne konkret zu werden) auch geduflert, dass er sich gegeniiber dem Wiener Verlag anstdndig
(,,;nobly*) verhalten wolle, weshalb sich Engel nun erkundigt,, ob man mit der UE doch ver-
handeln solle. ,,If the U.E. is to share in any revenues or performing fees of this work, it would
stand to reason that our prospects — both of yourself and for ourselves — would be reduced by
so much as the U.E. would claim.” Bis zur Klérung dieser Fragen sei der Scheck mehr als eine
Geste des Verlagsinteresses zu verstehen: ,,If such objections should be raised and prove insu-
remountable, the deal would have to be cancelled.” Dies alles gelte auch fiir Verkldrte Nacht.

Widmung des Autors
in einem der wichtigsten Musikbiicher des 20. Jahrhunderts

330. SCHONBERG, A. Harmonielehre. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 3370, © 1911.
X, 475 S. (zahlr. Notenbsp.), 8vo. Zeitgendss. HLwdbd.; erste Seiten etwas gewellt u. an
den Rindern fachménnisch hinterlegt (Titelseite m. Stempel eines Wiener Antiquars). Sonst
sehr gut erhalten. € 950,—

Erstausgabe mit Widmung Arnold Schéonbergs. Einem Bekannten, der vermutlich das
Buch bei dem Komponisten liegen gelassen hatte, meldet er durch diese Widmung in etwas
vorwurfsvollem Ton: ,, You would have got it back, you can believe me, if you only believe
in this book. Your Arnold Schonberg. November, 20, 1940.“ — Besonders wertvolles Exem-
plar dieses legendiren Lehrbuchs.
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331. SCHONBERG, A. Eh. Albumblatt in englischer Sprache m. U., 0. O., 22. August 1944,
fiir Mr. Ashley T. Cole. 1 S., quer klein-8vo (ca. 8,5%13,5 cm). Im Silberrahmen (17%22,5 cm),
hinter Glas mit rotem Passepartout. AuBergewohnlich schones Sammlerstiick. € 1.900,—

Drei Takte einer Bratschenstimme mit dem Hinweis: ,,Main theme from Illd movement,
Intermezzo, of Third String Quartet op. 30. An Autograph to Mr. Ashley T. Cole.” — Wie spa-
ter das 4. ist auch das 3. Streichquartett als Auftragswerk der Widmungstrigerin Elizabeth
Sprague Coolidge entstanden, und zwar zwischen Januar und Mérz 1927. Es diirfte zugleich
das erste Werk dieser Gattung sein, das dodekaphonisch komponiert worden ist.

332. SCHONBERG, A. Concerto for Violoncello and Orchestra. By Arnold Schoenberg
after a Concerto for Cembalo By Georg Matthias Monn (1717-1750). New York, Schirmer,
Verl.-Nr. 36491, © 1936. 35 S. Edition for Violoncello and Piano, Reduction by A.
Schoenberg, folio. Geklammert m. OUmschl.; schwach gebraunt, sonst gut. €95,—

Schonberg beschiftigte sich mit dem 1746 komponierten Konzert schon zwischen November
1932 und Januar 1933 (es schlossen sich dhnliche Arbeiten in Zusammenhang mit Héndels Con-
certo grosso op. 6 Nr. 7 an). Die vorliegende Edition diirfte die erste Veroffentlichung im ame-
rikanischen Exil gewesen sein, mit der er sicher dem breiten Musikgeschmack entgegen kam.

333. SCHONBERG, A. Fourth String Quartet. Op. 37. New York, Schirmer, Verl.-Nr.
38236, © 1939 (hier in spiterer Auflage). 2 Bll. (Titel, Widmung, Zeichenerkldrungen), 107
S. Partitur, folio. OBroschur; sehr gutes Exemplar. € 25—

Das Werk ist der Auftraggeberin, die bereits die Komposition des 3. Streichquartetts veranlasst
hatte, und dem Ensemble der Urauffithrung gewidmet: “7o the ideal patron of chamber music
Elizabeth Sprague Coolidge and to the ideal interpreters of it, the Kolisch Quartet.” Wie dies
seit langem bei Werken der ,Neuen Wiener Schule’ iiblich ist, werden einige neu eingefiihrte
und regelméBig verwendete Zeichen erklért (z. B. der Hinweis auf die Haupt- oder Neben-
stimmen). — Otto Schumann erklérte in seinem Konzertfithrer (1937) kurz und biindig: ,, Der
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Jtidische Komponist Schonberg steht mit seinen Werken, die heute selbstverstindlich nicht
mehr aufgefiihrt werden, jenseits alles dessen, was man gemeinhin als Musik bezeichnet. [Er]
ist nicht unsres Blutes und spricht nicht unsre Sprache.

334. SCHONBERG, A. Vier Lieder Op. 22 fiir Gesang und Orchester. O. O., Universal
Edition, Verl.-Nr. 6060, © 1944. 16 S. vereinfachte Studier- und Dirigierpartitur (hiezu ein
Vorwort), quer-8vo. OKart.; ausgeschiedenes Bibliotheksexemplar (mit Klarsichtfolio tiber-
zogen, wodurch der Aufdruck gelitten hat). € 65,—

Photomechanische Verkleinerung der Erstausgabe mit der Beifligung: Copyright renewed
1944 by Arnold Schoenberg und unter Tilgung des Verlagssitzes. Erstaunliches Dokument der
bereits 1944 wiederbeginnenden Schonberg-Rezeption. — Die Lieder op. 22 (nach Gedichten
von Ernest Dawson — deutsch von Stefan George und Rainer Maria Rilke) stellen in dieser
Ver6ffentlichung ein zwar vergebliches, aber dennoch wichtiges musikgeschichtliches
Dokument dar. Aufgrund der immer komplexer werdenden harmonischen Vorgénge, eines
gleichsam polyphonen Irrgartens und des extrem angewachsenen Orchesterapparats (man
denke nur an Elektra), gab es zu Beginn des 20. Jahrhunderts mehrfach Bemiithungen, die
immer schwerer iiberschaubaren Partituren zu vereinfachen und so wieder tibersichtlicher zu
gestalten. In einem Vorwort begriindet Schonberg seine gefundene Losung, deren Erschei-
nungsbild sich wie folgt darstellt: Ein Particell von drei bis fiinf Systemen, in dem es keine
transponierten Stimmen gibt und die musikalische zusammengehérenden, unisono oder paral-
lel gefiihrten Instrumente zusammengefasst werden. Dadurch entstand allerdings das Pro-
blem, dass unzihlige Male und véllig uniibersichtlich die Instrumentenbezeichnungen in das
Notenbild eingefiigt werden mussten. Deshalb konnte sich diese Variante nicht durchsetzen,
und Schonberg selbst hat davon spéter wieder
Abstand genommen. — Die Lieder gehdren
(wie der bekanntere Pierrot lunaire, op. 21) zu
Schonbergs atonaler Phase.

335. STUTSCHEWSKY, Joachim (1891-
1981). Hassidic dances adapted for piano. Tel
Aviv, Naidat, 1947 (edition J. Naidat, Nr. 17).
12 S., fol. Geklammert m. OUmschl. € 45,—

Der aus der Ukraine stammende Stutschew-
sky hatte in Leipzig Cello studiert und lebte
seit 1924 in Wien, wo er zeitweise Mitglied
des beriihmten Kolisch-Quartetts war. 1938
emigrierte er kurz nach dem ,Anschluss’
Osterreichs nach Paléstina, wo er bald eine
wichtige Rolle im Musikleben spielte. Als
Sohn eines Klezmers war Stutschewsky in der
judischen Musiktradition gro8 geworden und
gehorte damals zu den wenigen Musikern, die
sich bewusst zu ihrer Herkunft bekannten (u.
a. verdffentlichte er schon in seiner Wiener
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Zeit Artikel in jlidischen Zeitschriften und war 1937 an der Griindung des ,,World Centre of
Jewish Music* in Jerusalem beteiligt). Er ist bei Stengel/Gerigk mit einem knappen Eintrag
nachgewiesen. — Auch die hier vorliegenden neun hassidic dances belegen Stutschewskys
Bemiihungen, sein Schaffen mit der traditionellen jiidischen Musik zu verbinden.
Umschlagtitel und Haupttitelseite sind hebrdisch gedruckt, der Name des Komponisten weist
in den Noten eine anglizistische Form auf (,,Stutchewsky*).

336. SZELL, George (1897-1970). Konzertzettel m. eigenh. U., New York (Carnegie Hall),
24. Juni 1945. 1 Doppelbl., 8vo (22,5x15 cm). Eine Knickfalte; sehr gut erhalten. € 75,—

Der vollstdndige Eintrag lautet (in deutscher Sprache!): ,, Herrn Dr. Edward Hulles. Vielen
Dank fiir die freundlichen Zeilen. George Szell.* — Der aus Budapest stammende Szell hatte
in Wien als elfjahriger Pianist debiitiert (es folgten noch weitere solistische Konzerte). Enga-
gements an verschiedenen Theatern — vorwiegend als Kapellmeister — lieen ihn diese Lauf-
bahn einschlagen. Seit 1936 leitete er das Scottish Orchestra, und wenn er also nicht schon
auBerhalb Deutschlands gelebt hitte, so wire er als Jude zur Emigration gezwungen gewesen
(vgl. den Eintrag bei Stengel/Gerigk). — Auf dem Programm mit dem Philharmonic Symphony
Orchestra standen die Sinfonien in g-moll von Mozart und in D-Dur von Brahms. Letztes
Stiick: The Star-Spangled Banner (Notiz im Programm: ,, The conductor will lead the audi-
ence and orchestra in our national anthem *).

337. VOGEL, W. Tripartita pour orchestre [...] réalisé 1933—34 a Strasbourg. Briissel, Ars
Viva [1934]. 2 BIL (Titel, Besetzung, Widmung), 68 S. Partitur, folio. OBroschur. Sehr gut
erhalten. € 140,—

VWV 111. — Die Musik des Stiicks geht auf Vorarbeiten aus den Jahren 1920/21 zuriick, die
als Suite fiir Streichorchester mit Pauken (VWV 98) konzipiert, aber nie veroffentlicht wor-
den ist. Hier liegt die 1933/34 in StraBburg komponierte erste Fassung vor; die 2éme edition,
die substantiell allerdings nicht abweicht, kam noch im gleichen Jahr im Selbstverlag heraus.
Die Urauffiihrung, die auf der Erstfassung beruhte, fand 1936 im Rahmen der Biennale
Festival di musica contemporanea 1936 in Venedig statt; es zeigt sich hier ein weiteres Mal,
dass der politisch durchaus gewalttitige Faschismus in Mussolinis Italien wenigstens im kul-
turellen Bereich noch groBere Freiheiten zulieB, als im ,Dritten Reich’, und dass die rassisti-
sche Ideologie noch keine Rolle spielte (W. Vogel war Halbjude und ist bei Stengel/Gerigk
nachgewiesen). — Der in Moskau geborene Vogel, der noch bei A. Skriabin Unterricht gehabt
hatte, kam 1918 nach Berlin, wo er u. a. bei F. Busoni studierte. Ab 1931 lehrte er am
Klindworth-Scharwenka-Konservatorium, engagierte sich aber auch politisch in der kommu-
nistischen Arbeitermusikbewegung. Aus diesem Grund und wegen seiner rassischen
,Belastung’ (die Mutter war Jiidin) musste er 1933 aus Deutschland fliechen und gelangte nach
einer Odyssee durch Europa 1939 in die Schweiz, wo er seitdem wohnte (1954 Schweizer
Biirgerrecht). — Schone Ausgabe mit dem prononciert sachlich gestalteten Umschlagtitel des
Schweizer Graphikers Max Bill (1896-1984), der damals fiir die Verlagsveroffentlichungen
von Ars Viva verwendet worden ist. Dabei handelt es sich um eine Griindung von Hermann
Scherchen, der 1933 aus politischen Griinden emigriert war. In diesem Musikverlag wurden
zeitgenossische Kompositionen verdffentlicht, die in Deutschland verboten waren.
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338. VOGEL, Wladimir (1896-1984). Thy! Claes, Fils de Kolldraeger d’aprés Charles de
Coster (2eme Version — 1942). Ohne bibliogr. Angaben (vermutlich Selbstverlag, ca. 1942).
91 S. Chorpartitur, quer-8vo. OBrosch., bestens erhalten. Offenbar fiir eine Auffiihrung ver-
wendet (sparliche Einzeichnungen mit Blei- und Rotstift). € 180,—

Diese Ausgabe fehlt im Werkverzeichnis (erst 1949 sind Partitur und Klavierauszug bei
Ricordi in Mailand erschienen). Vermutlich gab es 1942 nur handschriftliches Auffiihrungs-
material, wobei allerdings die Noten fiir den Chor (wie vorliegend) privat gedruckt wurden,
weil man sie in vielen Exemplaren benétigte. — Das zweiteilige Oratorium 7hy! Claes, das auf
dem Roman La légende et les aventures héroique, joyeuses et glorieuses d’Ulenspiegel et de
Lamme Goedzak, au pays de Flandres et ailleurs (1868) des flamischen Schriftstellers Ch. de
Coster (1827—-1879) beruht, war eine Auftragskomposition des Briisseler Sprechchors Les
Renaudins und gilt als Vogels Hauptwerk. Die Handlung spielt in Flandern wahrend der spa-
nischen Herrschaft und befasst sich mit der Gewaltherrschaft der Inquisition. Vogel wollte dies
als direkten Bezug zur Gegenwart verstanden wissen: ,,Als Zeuge der Nazigreuel setzte ich
den Opfern, den Unterdriickten und Gefolterten mit diesem Werk ein tonendes Denkmal.* —
Hier liegt die Introduktion und der erste Teil in der Neufassung vor; sie wurde nétig, nachdem
die Urauffithrung 1939 durch den Kriegsausbruch verhindert und die Originalpartitur damals
von den Nazis bald requiriert und zerstort worden war. (Der 2. Teil entstand erst zwischen
1943 und 1945.) — Wie in Vogels gesamtem Vokalwerk wird auch dieses Stiick wesentlich
vom Sprechchor bestimmt. Dessen Partien wurden rhythmisch exakt, aber ohne Bestimmung
einer genauen Tonhohe, notiert, hier mit franzosischem Text. Die Urauffithrung dieses Teils
hat am 19. Mai 1943 in Genf (Radio Sottens) unter der Leitung von Ernest Ansermet stattge-
funden. In der Widmung des Autographs spiegelt sich die Kriegszeit wider: Au génie du peu-
ple belge a la mémoire des victimes de [’oppression. — Auf der unbedruckten S. 2 hat ein
Vorbesitzer eine Anzahl von Probenterminen (am 25. April beginnend) bis zum Datum der
Auffithrung (17. Mai) in Franzosisch eingetragen (ohne Jahresangabe).

339. [Wagner, Richard] - FRIEDENREICH, Carl Albert. Richard Wagner im Lichte der An-
throposophie. Eine geisteswissenschafiliche Studie iiber Wesen und Aufgabe der Musik. Buenos
Aires, Mickein [1944]. V, 125 S., 8vo. Dunkelblauer OLnbd. m. Goldpragung. €45—

Wie die meisten anderen nichtstaatlichen Organisationen, war auch die Anthroposophie im
,Dritten Reich’ verboten. Nur noch im Exil gab es die Moglichkeit, fiir diese Geistesrichtung
padagogisch und publizistisch titig zu sein. — Die hier vorliegende Studie geht davon aus, dass
,alle Deutungen [...], welche intellektuellen, weltanschaulichen und persénlichen
Denkgewohnheiten und dergl. entspringen ™, dem Werk Wagners nicht ndher kommen konn-
ten. Dieses lasse sich weder ,, mit unserem modernen intellektualistisch-rationalistischen Ver-
stande ', noch ,,durch eine mehr gefiihlsmdfsige Annédherung “ begreifen. Erst die ,, Auseinan-
dersetzung mit der Anthroposophie Dr. Rudolf Steiners‘ habe es ,, bei strengster Befolgung
ihrer Erkenntnismethoden gestattet, Schopfer und Werk herauszuheben aus nur irdisch be-
dingten Faktoren und sie in den Bereich geistiger Menschheitsvorginge zu stellen.  Anhand
einer fiir Unvorbereitete hermetisch wirkenden Terminologie (,, nachatlantische Kulturepo-
che, Lebens- und Atherleib, Geistselbst“ usw.) konstatiert der Verfasser, dass ,,Richard
Wagner einer ganz bestimmten musikalischen Entwicklung ein Ende setzt, welche nicht wei-
ter fortgefiihrt werden kann ohne ins Antimusikalische zu verfallen. “ Dabei spielt Parsifal eine
besonders wichtige Rolle, bei der ,,vielen Seelen eine fast religise Erbauung [vermittelt
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werde], ohne jedoch geistiges BewufStsein zu entfachen . Letztlich sei Wagner ein ,, genialer
Wegbereiter zur Anthroposophie im Dienste der Michael-Stromung” gewesen. — In einem
Anhang (Anthroposophische Erliuterungen) werden Grundziige dieser Richtung referiert.

340. WAGNER, Friedelind (1918-1991). Heritage of Fire. The Story of Richard Wagner s
Granddaughter. First Edition. New York, Harper & Brothers, 1945. XV, 225 S. (8 Schwarz-
weiliphotos auf ungezihlten Einschaltbll.), 8vo. OLn., leicht bestolen, einige Bleistiftanstrei-
chungen. Aufgeschnitten. Ex libris des amerikanisch Opernséngers Kieth Engen. € 120,—

Extrem seltene Erstausgabe. — Nachdem Friedelind Wagner in der Kindheit zunichst die
,gute Tochter’ des Hauses war und in ihrer Familie keine Probleme bereitet hatte (man denke
nur an die beriihmt-beriichtigten Photos am Arm von Adolf Hitler), entwickelte sie sich all-
maéhlich zu einer entschiedenen Nazi-Gegnerin. Mit Hilfe von Arturo Toscanini emigrierte sie
1940 und lebte ldngere Zeit in den USA. In diesem Buch, das 1947 auch auf Deutsch erschien,
berichtet sie liber das Familienleben und den vertrauten Umgang, den Wahnfried mit Hitler
hatte. Nach dem Krieg war Friedelind im Gespréch, die Leitung der Bayreuther Festspiele zu
iibernehmen; so sollte eine deutliche Zasur zur Zeit gemacht werden, in der die Nazis das
Sagen am ,Griinen Hiigel’ hatten. Thre beiden Briider, Wieland und Wolfgang, die mit Hitler
nie offentlich gebrochen hatten, erhielten indes die entscheidende Unterstiitzung derjenigen
Kreise, die am offenen Umgang mit Geschichte weniger interessiert waren.

341. WEILL, Kurt (1900-1950). This Is New. Words by Ira Gershwin. New York,
Chappell, Verl.-Nr. C-1093-4, 1941. Klavierauszug mit Akkordsymbolen for Ukulele and
Banjo. Doppelbl. (von 2 bis 5 paginiert). €175—

Song aus dem zweiaktigen ,Musical Play’ Lady in the Dark (Buch: Moss Hart; Gesangstexte:
Ira Gershwin; Urauffiihrung: New York, 23. Januar 1941). — Zu Weills Rolle fiir die Nazis als
,kulturelles Feindbild’ s. Katalog-Nr. 249. 1933 emigrierte Weill zunichst nach Paris und lief3
sich 1935 endgiiltig in New York nieder (amerikanische Staatsbiirgerschaft: 1943). Hier
schwenkte er rasch auf den Broadway-Stil um und schrieb zahlreiche Musicals, zu denen auch
Lady in the Dark gehort (der Songschreiber war librigens der Bruder von George Gershwin).
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‘ 2 I Griifie an den ,,Beschiitzer der Zwolftonmusik
Ein Emigrantenschicksal: David Josef Bach (1874—1947)

David Josef Bach wurde 1874 in Lemberg geboren, doch wohnten seine Eltern damals schon
in Wien, wohin sie — wie so viele aus dem Osten stammende jiidische Familien — um 1871
unter dem damals herrschenden sozialen und gesellschaftlichen Druck gezogen waren. Hier
promovierte Bach 1897 nach Studien in Philologie und Philosophie; anschlieBend war er als
Journalist tétig (u. a. bei der Arbeiter-Zeitung). 1905 griindete er die ,,Arbeiter-Sinfoniekon-

zerte®, die bis 1934 bestanden
Klassikern bis zu den damals
Gustav Mabhler und Schon-
Einsatz fir zeitgenossische
der IGNM (Internationale
sik), das er 1932 in Wien or-
dem Komponisten Julius Bitt-
und 1922 Der Merker — Oster-
Musik und Theater heraus; die
Verbindung zwischen Bach
zahlreichen Postkarten unse-

und in denen Werke von den
neuesten Komponisten (u. a.
berg) gespielt wurden. Bachs
Musik gipfelte im Musikfest
Gesellschaft fir neue Mu-
ganisierte. Zusammen mit
ner gab er zwischen 1918
reichische Zeitschrift fiir
anhaltende freundschaftliche
und Bittner kann durch die
res Katalogs bis 1937 belegt

werden (s. Kat.-Nr. 344-345). Bach war Entdecker und For-
derer von Talenten, die es ihm, wie nachfolgend zu sehen, in
oft bewegenden Worten dank- —SeEEEEmm—I—— ten. Dennoch musste Bach
emigrieren, da fiir ,Sozialisten’ die Arbeitsbedingungen in Osterreich schon vor 1938 uner-
traglich geworden waren. Ende 1934 war Bach in die USA gereist, wo er ohne Erfolg versuch-
te, drei Filmprojekte zu vermarkten. Ab 1935 lebte er bis zu seinem frithen Tode unter sehr
schwierigen Bedingungen in London, wo er im ,Austrian Labour Club’ einen Kammermusik-
Zyklus aufbaute, der von niemand geringerem als Musikern des spéteren Amadeus-Quartetts
bestritten wurde! Marianne Pollak schilderte Bach, wie er in London ,,nach so viel Glanz nun

Alter, Kranklichkeit und Armut mit gro3er Wiirde trug® (Arbeiter-Zeitung, Wien, 2. 2. 1947).

Bach hatte mit allen Mitgliedern der ,Zweiten Wiener Schule’ und vielen weiteren liberal ges-
innten Kiinstlern engen, freundschaftlichen Kontakt, wie die nachfolgenden Autographen be-
legen. Doch ganz besonders war er spatestens seit 1893 dem gleichaltrigen Arnold Schonberg
verbunden. Er forderte den Komponisten nachhaltig und hatte eine kaum zu {iberschétzende
Wirkung auf ihn; insbesondere lenkte er ,,die Aufmerksamkeit auch auf politische Fragestel-
lungen und schuf die Grundlagen flir den hohen ethischen Anspruch, der fiir Schonbergs
kiinstlerische Haltung kennzeichnend ist und den seine spéteren Schiiler immer wieder als be-
sonders charakteristisch hervorgehoben haben* (MGG/2). Schonberg selbst sprach von einem
,,80 grofien Einflul auf die Entwicklung meines Charakters, daB er diesem die ethische und
moralische Kraft zu verleihen vermochte, die meinen Widerstand gegen Gewohnlichkeit und
Allweltvolkstiimlichkeit begriinden konnte. Bachs Verbindungen zu sozialdemokratischen
bzw. sozialstischen Kreisen und seine damit verbundenen Tétigkeiten diirften ein Grund dafiir
sein, dass auch Schonberg sich hier engagierte (s. Kat.-Nr. 235). Siche Literaturangaben.

Es ist uns sehr daran gelegen, die David J. Bach betreffenden Dokumente zusammen zu
belassen. Dazu ist ein Sonderpreis vorgesehen, der auf Anfrage gerne mitgeteilt wird.
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Aus der Friedenszeit vor dem Exil

342. WEIGL, Karl (1881-1949). Weltfeier. Symphonische Kantate nach Gedichten von
Heinrich Hart fiir Tenor- und Bariton-Solo, gemischten Chor und grosses Orchester |...]
Opus 17. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 3713, © 1924. 91 S. Klavierauszug, 4to. OBroschur;
auflen Alterungsspuren, Buchblock stellenweise etwas gebraunt, sonst aber sehr gut erhal-
ten. Autographe Widmung m. eigenh. U. auf dem vorderen Umschlagblatt: ,, Herrn Dr.
David J. Bach in dankbarer Verehrung itiberreicht. Wien, Jenner 1925 . € 180,—

Weigl hatte bei Zemlinsky Komposition studiert und war wahrend Mahlers Direktion an der
Wiener Hofoper Korrepetitor (1904—1906). 1918—1928 lehrte er am Wiener Konservatorium,
danach an der Universitdt. Nach dem ,,Anschluss® emigrierte Weigl in die USA, wo er nach
groflen Anfangsschwierigkeiten schlieBlich ab 1942 an verschiedenen Hochschulen Komposi-
tionsunterricht erteilte (1943 Einbiirgerung). Sein dort erworbenes Ansehen dokumentiert sich
in dem Karl Weigl Memorial Fund, der sich der Pflege seines Werkes widmet. Wahrend er im
ohnehin unzuverlédssigen Briickner/Rock fehlt, weist ihn Stengel/Gerigk nach (hingegen nicht
bei Prieberg). — Den Musikalien liegt noch der handschriftl. Begleitbrief Weigls vom 25. Janu-
ar 1925 bei (1 S., m. U.), mit dem dieser sich fiir Bachs Einsatz bei der Urauffiihrung (Wien
1922) bedankt: ,,... spdt aber doch wird mir die Freude zu Teil, Ihnen das erste gedruckte Ex-
emplar meiner Kantate zu tiberreichen. Mége es Sie stets freundlich an den Autor erinnern,
dem Sie durch die erste Auffiihrung innerlich und duferlich um ein gutes Stiick seines be-
schwerlichen Weges vorwdrts gebracht haben!” — Das monumentale Werk mit seiner spétro-
mantisch gesteigerten komplexen Harmonik (vielleicht zwischen Schonbergs Gurre-Liedern
und Schrekers Gezeichneten anzusiedeln) ist in vier Sdtze gegliedert, in dem z. T. lange Or-
chesterpassagen eingebaut sind. Neben der groflen Besetzung (einschlielich zweier Harfen
und groflem Schlagwerk, Orgel ad libitum) verlangt Weigl noch vier separat postierte Posaunen.

343. KRALIK [von Meyrswalden], Mathilde (1857-1944). Mutter! Es wird bald gut.
Gedenkblatt zum Muttertag. Wien, Osterreichischer Bundesverlag [1928]. 7 S., 8vo (Noten
auf separatem Bl.). Geklammert; unbedeutende Alterungsspuren. Autographe Widmung
auf der Titelseite: Herrn und Frau Drv. D. Bach. Mathi. Kralik, Mai 1929. €120,—

Die aus Linz stammende und iiberwiegend in Wien lebende Komponistin war u. a. Schiilerin
von Anton Bruckner. Thre Werke sind fast ausnahmslos vor dem Ersten Weltkrieg entstanden;
das hier enthaltene Mutterlied (,,Ich denke dein, lieb Miitterlein“) gehort zu den wenigen spé-
teren Kompositionen. Im Titel wurde — wohl als Datum des Entstehens —,, 30. 4. 1927 ange-
geben, doch ist die Ausgabe im Deutschen Musiker-Lexikon mit ,,1928 datiert. Das Werk ist
in volkstiimlichem Stil gehalten. — Die kleine Broschiire besteht im wesentlichen aus einer
kleinen, thematisch dem Anlass entsprechenden Sammlung von Gedichten oder knappen
Prosatexten (darunter von Carmen Sylva, Annette von Droste-Hiilshoff und den Gebriidern
Grimm). Die Titelvignette (Mutter mit Kind) kann als stilistischer Vorldufer der im ,Dritten
Reich’ so sehr geschitzten kriftigen (um nicht zu sagen: brutalen) Holzschnittdsthetik gelten.

344. BITTNER, Julius (1874-1939). 29 Postkarten an D. J. Bach aus den spaten 1920er
und den 1930er Jahren (zuletzt 1937). Viele etwas gebrdunt, insgesamt aber noch sehr gut
erhalten (einige mit Landschaftsphotographien, meistens aus Osterreich). € 450,—

Bittner und Bach gaben von 1918 bis 1922 den Merker — Osterreichische Zeitschrift fiir Musik
und Theater heraus. Wéhrend ersterer v.a. durch seinen einstigen Opernerfolg Das héllisch
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Gold im musikgeschichtlichen Bewusstsein prasent ist (s. Kat.-Nr. 10), entdeckt man den Musik-
schriftsteller Bach nun erst wieder. Im ,Dritten Reich’ wurde Bittner als konservativer, stark
dem volkstiimlichen Stil verbundener Komponist geschitzt, wahrend Bach als Jude das Los
der Emigration in England und ein Leben in schwierigsten und prekdren Umstanden verblieb.

345. BITTNER, J. Postkarte m. eigenh. U., Ossiach (?), 27. Mérz 1926 (Poststempel), an
D. J. Bach in Wien. Schwarzweilphoto mit Blick auf den Ossiacher See. €50,—

Offenbar aus gesundheitlichen Griinden war Bittner an den Ossiacher See gefahren (), Wir sind
seit Sonntag wieder hier, da ich schon wieder erhéhten Blutdruck habe ©), und er erwartet, dass
., Luft und Ruhe“ ihm gut tun werden. ,, Emilie kommt am 10/1V zu den letzten Proben nach
Wien. Sie kennt die Symphonie ja auswendig. Ist schon ein Tenor da? “ Eventuell stehen die
letzten Bemerkungen mit einer Auffiihrung von Beethovens 9. Sinfonie in Zusammenhang.
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Post aus dem Exil an einen noch nicht Exilierten

346. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Eigenh. Postkarte m. U., New York,
Poststempel: 12. April 1934, an David J. Bach in Wien. Bildseite mit dem Photo des riesi-
gen Hotels Ansonia (im Zuckerbdckerstil a la Neuschwanstein), oben mit der eingedruck-
ten, rot unterstrichenen Adresse und dem roten Stempel Arnold Schonberg. Umseitig aus-
fithrliche Mitteilung in der winzigen Schreibschrift Schonbergs. € 1.600,—

Der Komponist bedankt sich ,,sehr fiir den sehr schonen Artikel zum 50. [recte: 60.]
Geburtstag* [der ibrigens erst am 13. September war]. Er habe ihn zum Wiederabdruck
,,einer hiesigen Musikzeitung *“ gegeben. ,, Wenn sie ihn bringen bekommst du pro Wort 1 cent
(so wie ich) ich schitze 15 Dollar. Wenn sie ihn nicht bringen konnen, so werden sie einen
anderen Artikel bei dir bestellen (iiber Componisten, nicht iiber Reproduzierende) und dir das
Geld im Voraus senden."” Des weiteren weist er auf seine neue Adresse in New York hin:
,, Boston musste ich wegen des furchtbaren Klimas verlassen. Ich war ununterbrochen krank. *
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Musik-Notation als Kunstwerk

347. HAUER, Josef Matthias (1883-1959). AuBerst attraktives eigenh. Albumblatt m. U.,
Krumbach, 19. Juli 1934, an Dr. D. J. Bach, dem Beschiitzer der Zwdélftonmusik [ ...] zum 60.
Geburtstag. 1 S., 4to (29%x20,5 cm, 1 Bl.). Sehr gut erhalten. Siehe Farbabbildung vorde-

rer Innenumschlag.

€ 4.000,—

Nicht nur die ganz ungewohnliche Seltenheit
von eigenhindigen Schriftstiicken Hauers
macht das vorliegende Blatt zu einem heraus-
ragenden Dokument; es diirfte hier zugleich
eines der originellsten Autographen des der-
zeitigen Antiquariatshandels vorliegen. Dies
beginnt bereits bei der Niederschrift der vier-
stimmigen Notenreihe in drei Systemen zu
acht Linien (alles schwarze Tinte), welche
von Hauer erfunden worden war und von der
er glaubte, dass so seine Musik iibersichtli-
cher festgehalten werden konnte. Um die
Zusammengehorigkeit der sich mehrfach
iiberkreuzenden Tonfolgen zu verdeutlichen,
verband Hauer die Stimmen mit schwarzer
Tinte bzw. rotem, griinem und braunem
Farbstift. Doch handelt es sich dabei nicht
um eine abstrakte Ubung, sondern um die
Ubertragung einer aktuellen Komposition:
Aus Opus 67 ,,Der Menschen Weg* (Kantate
fiir Soli, Chor, Orchester nach Worten von

Friedrich Holderlin) an dem ich gegenwdrtig

arbeite in Kulmbach, wo ich vor 30 Jahren Unterlehrer war. Der Text (,,Wie der Friihling
wandelt der Genius ...“) ist den Noten unterlegt; alle Texteintragungen sind in der seltsam
schulméBigen Schonschrift Hauers eingetragen, die eine traumhafte Deutlichkeit aufweist. —

Zu Hauers Verbindung s. Kat.-Nr. 258.

348. KRENEK, Ernst (1900-1991). Eh. Album-
blatt, Juli 1934, an David Josef Bach. 1 S., folio
(29%x20,5 cm, 1 BL.). Bestens erhalten. € 350,—

Zunéchst sind vier Takte aus Triumph der Empfind-
samkeit (Ouvertiire) eingetragen (einstimmig), wor-
auf als Widmungstext folgt: ,, Zum freudlichen Ge-
denken an die Triumphe sdmtlicher Empfindsam-
keiten in der 1. G. N. M. und Umgebung mit den auf-
richtigsten Wiinschen zum 13. August 1934 (60.
Geburtstag von D. J. Bach; vgl. auch die &hnlichen
Griile von J. M. Hauer und E. Wellesz in diesem
Katalogabschnitt). — Die Noten stammen aus Kre-
neks Schauspielmusik op. 43 zu Goethes gleichna-
migem Biithnenwerk.

Slagre
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349. SCHMIDT, Franz (1874-1939). Eigenh. Albumblatt m. U., 0. O., 0. D. (1934?). 1 S.,
4vo (29,2%20,5 cm). Bestens erhalten. € 280,—

Niederschrift der ersten fiinf Takte vom Beginn der 4. Sinfonie (einstimmige Melodie mit dem
Hinweis: ,,1. Trp.”). Das Werk wurde 1932/33 unter dem Eindruck des Todes seiner ersten,
kurz nach der Geburt verstorbenen Tochter Emma geschrieben und von ihm ausdriicklich als
,,Requiem fiir meine Tochter bezeichnet; hier begleitet es den Widmungstext ,, Herrn Dr: Da-
vid J. Bach in dankbarer Verehrung . Diese Verehrung fiir einen jiidischen Sozialisten scheint
Schmidt an seinem Lebensende abhanden gekommen zu sein, als er sich genétigt sah, eine
nazikonforme Entgleisung wie die Kantate Deutsche Auferstehung (1939) zu komponieren.

350. STIEDRY, Franz (1883-1968). Eigenh. Widmungsschreiben an D. J. Bach, o. O.
[Wien], o. D. [19347], 1 S. 4to. €90,—

,Dr. D. J. Bach hat sich um das Musikleben Wiens die grossten Verdienste erworben. Ich
wiisste niemanden in dieser Stadt zu nennen, der — wie er — nur den einen Masstab hat gelten
lassen, den der Genialitdt. Fiir ihn gibt es weder ,alte’, noch ,neue’, ,tonale’ oder ,atonale’
etc. Musik, sondern nur gute und schlechte;, noch weniger kennt er Parteiungen, Parteien,
Kliguen, — ...unter den Musikern selbst. Er ist das Vorbild fiir rein kiinstlerische Einstellung.
Fritz Stiedry. ““ — Stiedry wurde nach dem Studium in Wien auf Gustav Mahlers Empfehlung
hin Ernst von Schuchs Assistent in Dresden und war dann 1914-23 Erster Kapellmeister der
Berliner Staatsoper. 1924-25 an der Volksoper Wien (Urauffithrungsdirigent von Schonbergs
Die gliickliche Hand), dann wieder Berlin, wo er 1929 als Nachfolger Bruno Walters Chefdiri-
gent der Stddtischen Oper wurde, wo er 1932 die Urauffithrung von Kurt Weills Die Biirg-
schaft leitete. Als Jude musste Stiedry 1933 Berlin verlassen. 1933-37 in Leningrad, dann
Ubersiedlung in die USA (Chefdirigent Chicago Opera).

351. SZELL, Georg (1897-1970). Eigenh. Brief an ,, Lieber, verehrter Dr. Bach *, ohne Ort
[Wien], ohne Datum [August 1934]. 1 S. quer-4to. €120,—

., Es gereicht mir zur besonderen Freude, mich heute der Schar Ihrer Gratulanten anschliefSen
zu diirfen. Evlauben Sie mir, bei dieser Gelegenheit meinen Dank fiir vielfache Forderung, die
Sie mir in schwierigen Anfingen zuteil werden liefSen, herzlich zu wiederholen. GergSzeéll ™ —
Als Sz¢ll dies schrieb, hatte seine kometenhafte Dirigentenkarriere bereits begonnen: 1924
Erster Kapellmeister der Staatsoper Berlin, seit 1929 als Chefdirigent in Prag, erste Auftritte
in den USA 1930, in London und Den Haag 1933. Von den vielen nachfolgenden Stationen
sei nur noch die genannt, die zur Legende einer Orchestererziehung zur Weltspitze wurde:
Cleveland (1946 bis zu seinem Tod 1970).

352. WELLESZ, Egon (1885-1974). Eh. Albumblatt m. U., undatiert (1934). 1 S. querfolio
(20,5%29 cm); 1 BIL. m. aufgeklebtem Notenpapier (10x28,5 cm). Bestens erhalten. € 450,—

Autographe Niederschrift dreier Takte aus den Portugiesischen Sonnetten, op. 52, nach
Gedichten von Elisabeth Barrett-Browning (Ubersetzung: Rainer Maria Rilke), die zu diesem
Zeitpunkt noch fiir Rezitation und Streichquartett konzipiert waren (hier Wiedergabe des
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schen zum 60. Geburtstag!

354. ZENK, Ludwig (1900-1949). Sommer [,,Am Abend schweigt die Klage*] Lied mit
Klavierbegleitung, Text von Georg Trakl, op. 3 N° 3. Mit Widmung: ,, Dem lieben Dr. Bach
zum 13. August 1934, 4 S. eigenhdndige Reinschrift, folio. Doppelbl. eines gedruckten
Notenpapiers (12 Systeme). Leichte Lagerungsspuren €150,—

Zum 60. Geburtstag von Bach tiberreichtes Liedmanuskript, dessen Notation so akribisch
erfolgt ist, dass man stellenweise sogar fast an gedruckte Symbole glauben méchte. — Ludwig
Zenk war gebiirtiger Wiener; in Wien ist er, erst 49-jahrig, gestorben. Er war ein versierter
Kapellmeister und anerkannter Komponist; er arbeitete auch fiir die Universal-Edtion. Sein
Nachlass wird in der Paul Sacher Stiftung zu Basel aufbewahrt. — Bei Zenks Op. 3 handelt es
sich um eine atonale, vermutlich dodekaphonische Komposition (Zwolftonfelder lassen sich
lokalisieren, doch ist mindestens stellenweise die Reihenstruktur nicht streng fixiert). Die
Gesangsstimme weist einen enormen Ambitus von cis' bis h? auf. Zenk scheint sich in der
Schule Hauers ebenso heimisch gefiihlt zu haben wie in der Schonbergs.

Beginn des Exils
Schonberg setzt sich fiir seinen Jugendfreund ein

355a. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Eigenh. Brief m. U., Hollywood, 13. Mirz
1935, an Carl Engel, den damaligen Geschéftsfiihrer des Musikverlages Schirmer in New
York. 1 S., quarto (Blatt mit eingestempeltem Briefkopf, 26,5x18cm).

355b. BACH, David Josef (1874-1947). Eigenh. Brief m. U., New York, 21. Mirz 1935,
an den gleichen Adressaten. 1 S., quarto (Blatt mit gedrucktem Briefkopf: Fifth Avenue
Hotel, 26,5%18,5cm). Zusammen € 3.900,—

Dieses Doppeldokument belegt eindriicklich, dass schon ldngere Zeit vor dem ,Anschluss’
Osterreichs im Mirz 1938 die dortige Lage vom nationalsozialistischen Deutschen Reich
beeinflusst und von vielen auch als Gefahrdung verstanden wurde. Aufgrund des bedrohlicher
werdenden Klimas rechnete D. J. Bach wohl fest damit, emigrieren zu miissen. Deshalb war
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er Ende 1934 in die USA gekommen, um dort seine beruflichen Moglichkeiten auszuloten. Da
er publizistische Erfahrungen hatte, bestand eine Hoffnung auf eine Stelle bei einem Verlag. —
Fiir seine Kontaktaufnahme mit einem der wichtigsten amerikanischen Musikverlage hatte er
das vorliegende Empfehlungsschreiben Arnold Schonbergs erhalten, mit dem er seit Mitte der
1890er Jahre befreundet war und der sich nun bei Engel fiir ihn einsetzte: ,, Mein
Jugendfreund, Dr. D. Bach, der durch die Umwdlzungen in Oesterreich aus einer bedeuten-
den und einflussreichen Position und aus einer kulturell segensreichen Tdtigkeit gerissen
wurde, mochte sich eine neue Lebensmoglichkeit verschaffen. Mochten Sie ihn beraten oder
vielleicht gar helfen?“ Konkret weist Schonberg auf die Musikzeitung des Verlags hin
(gemeint ist wohl der 1915 gegriindete und sehr renommierte Musical Quaterly) und gibt sich
sicher, ,,dass Sie helfen, wenn Sie kénnen.“ Mit dieser Beilage wandte sich Bach an Engel:
,, Vielleicht haben Sie in den ndchsten Tagen Zeit, mich zu empfangen. Ich bleibe allerdings,
wenn nicht sehr entscheidende Wendungen eintreten, nur noch eine Woche in Amerika. “ Dass
eine solche Unterredung stattgefunden hat, ist sehr wahrscheinlich, doch miissen diese Plane
ebenso gescheitert sein, wie alle anderen. In der Folgezeit lebte Bach unter drmlichen
Verhéltnissen in London, wo er den Zweiten Weltkrieg um gerade zwei Jahre iiberlebte. —
Diese Briefe belegen, dass Bach nicht nur — wie Henriette Kotlan-Werner in ihrer
Monographie schrieb — wegen der Vermarktung seiner Filmprojekte in den USA weilte, son-
dern auch andere Optionen in Betracht zog. Sie dokumentieren exemplarisch, wie ungeheuer
schwierig das Schicksal der zum Exil Gezwungenen war — selbst wenn sie so berithmte
Fiirsprecher wie Schonberg hatten. Dessen Schreiben belegt auch seine tiefe menschliche
Wiérme und seine Treue zu seinem Jugendfreund. Unser Beispiel zeigt auch, wie niedertrdch-
tig manche Darstellungen der Nachkriegs-Musikologen sind, wenn sie in vielen biographi-
schen Notizen die wahren Hintergriinde des Exils verschweigen oder bosartig verzerrt darstel-
len (s. Kat.-Nr. 411).
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Berg beklagt, dass man ihm die ,, Bodenstindigkeit“ abspricht

356. BERG, Alban (1885-1935). Eigenh. Postkarte mit Unterschrift, [Wien] 14. Februar 1935,
an David J. Bach in New York. Geringe Lagerungsspuren, sonst sehr gut erhalten. € 1.700,—

,,»Mein lieber Doktor Bach, daf3 Sie in dem amerikanischen Trubel meines Geburtstages [9.
Februar] gedachten, hat mich geradezu geriihrt [...]" Berg gibt anschliefend einen Kurzbe-
richt iiber seine Geburtstagsaktivititen. ,, Dank, mein lieber Doktor, dafiir und ebenfalls Alles
Gute fiir Ihr weiteres Leben* (Bach war kurzfristig in New York, bevor er sich ins definitive
Londoner Exil begab). — Berg verwendete eine Postkarte, auf deren Bildseite sich ein histori-
scher, wahrscheinlich von ihm selbst handkolorierter Stich mit dem Prospect des Visendischen
Hauses unter den Tuchlauben (vermutlich ca. 1800) befindet. Die schwierige Zeit schldgt sich
in den dort angefiigten Zeilen Bergs nieder, der durchaus ein Nationalbewusstsein hatte: ,, Der
in diesem Haus am 9. Februar 1885 Geborene mufste 50 Jahre danach |[...] erfahren, daf; er
dort [in seinem Vaterland] — — kein bodenstindiger Komponist ist.* — Gleichwohl hob man in der
nationalsozialistischen Fachliteratur Bergs Begabung hervor, obwohl auch ein solches Lob letzt-
lich nur die heftigste Ablehnung in sich bergen konnte. So folgert H. Gerigk 1937 in Die Mu-
sik: ,,Da er aber dem Einflufl Schonbergs erlag, ging er am Juden zugrunde. Vergeblich versuch-
te er, ein System in die jlidische Unlogik, in die zersetzende Bestrebungen seiner Zeit zu bringen.*

357. BRUNNGRABER, Rudolf (1901-1960). Biographisch bedeutender eigenh. Brief m.
U, o. O. [Wien?] und o. D. [1935 oder kurz danach], 1 S. 4to, in kalligraphischer
Schonschrift. € 180,—

Riihrender Dankesbrief eines damals bereits erfolgreichen Autors, dessen Berufsstart Bach
durch eine erste Veroffentlichung in der Arbeiter-Zeitung in Gang gebracht hatte: ,, Lieber
Genosse Bach, ich stand einmal, nach vierzehnjihriger ergebnisloser Miihsal, als namenlo-
ser armer Teufel in Ihrer Kanzlei und erfuhr durch Sie die erste Aufinunterung. Uber den
Roman, den Sie damals fiir die Arbeiter-Zeitung annahmen und der seither in fiinf Sprachen
erschienen ist, habe ich dieser Tage aus Australien einen Brief erhalten. Der Zuspruch in die-
sem Brief bezog sich, gleich dhnlichen Stimmen aus anderen Léindern, auf die Idee, der meine
Arbeit dient und der Sie IThr ganzes Leben gewidmet haben. So kommen tiber die Entfernung
von halben Erdumfingen Bestdtigungen, die nicht nur jenen Augenblick in Ihrer Kanzlei in
einem hohen Licht erstrahlen lassen, sondern die allem, wofiir Sie gelebt haben, neuerdings
den Glanz einer Gerechtigkeit geben, die weit iiber das jetzige Ungemach hinaus tréstlich ist.
Ich bin mir bewufst, daf3 Sie an dieses kostbarste Unterpfand aus grofieren Zusammenhdngen
her und vonseiten Berufenerer begeistert und dankbar gemahnt werden, allein ich weif3 nichts
besseres, meine aufrichtigen und herzlichen Wiinsche zu begleiten. Vor allem den: der Tag
maoge nicht mehr fern sein, an dem wir Sie in einem gewachseneren Wirkungskreis wieder
begriifSen kénnen. ““ — Brunngraber, Gsterreichischer Schriftsteller, Journalist und Maler, ver6f-
fentlichte zundchst Romane, spéter auch einige Drehbiicher, und war Prisident der
Vereinigung sozialistischer Schriftsteller Osterreichs. Bei dem in unserem Brief angesproche-
nen Titel diirfte es sich um den Romanerstling Karl und das 20. Jahrhundert handeln, der auf-
grund der vor 1933 anzusetzenden Publikation in der Arbeiter-Zeitung sodann in Buchform in
Frankfurt 1933 erschien (jiingste Ausgabe: Gottingen 1999). Es folgten Radium (1936), Die
Engel in Atlantis (1938) und Opiumkrieg (1939), sein erfolgreichster Vorkriegstitel, der bereits
1943 die Grenze von 100.000 Exemparen iiberschritt und heute bei Rowohlt (rororo 529) wei-
terlauft. Nach dem Krieg ver6ffentlichte Brunngraber 1947-1958 weitere 11 Werke.



- 133 -

ANTON WEBERN o
GEMISCHTEN CHOR
UND
- -, g2 ORCHESTER
VARIATIONEN
FUR KLAVIER OP. 3%
e KLAVIERAUSZUG
LUDWIG ZENK
Anffihrungsrecht vorbehalten.
UNIVERSAL-EDITION
I TV SRR S Sei——— WIEN
UNIVERS ii_ll:}‘-ﬁ DITION Copynight 1938 by Universal-Edition
Nr. 358 Nr. 359

Zwei ausnehmend seltene Widmungsexemplare Weberns

358. WEBERN, Anton (1883-1945). Variationen fiir Klavier. Op. 27. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 10881, © 1937. 11 S., folio. OBroschur. Auflen schwach bestaubt, sonst
fast frisch. Signierte autographe Widmung auf der Titelseite: ,,Seinem liehen Freunde
David Josef Bach. Mai 1937. Anton Webern. “ € 1.800,—

Erstausgabe (mit Verlagsverzeichnis ,,Nr. 123 IV. 1937 auf der letzten Umschlagseite).
Schones Widmungsexemplar von grofiter Seltenheit. — Diese berithmten Klaviervariationen
sind dem Pianisten ,,Eduard Steuermann gewidmet“. Vermutlich handelt es sich um eines
der ersten Exemplare, die Webern erhalten hatte und umgehend mit personlicher Widmung
an Bach schickte — schier gemalt in seiner fast rithrend um Sauberkeit bemiihten Schrift.

359. WEBERN, A. Das Augenlicht von Hildegard Jone fiir gemischten Chor und Orchester.
Op. 26. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. //004, © 1938. 14 S. Klavierauszug von Ludwig
Zenk, OBroschur. Schwach bestaubt. Signierte autographe Widmung auf der Titelseite:
wSeinem D. J. Bach. Wenn, liebster Freund, dieses Stiick im Stande wiire, Dir etwas Beru-
higung zu bringen, wie gliicklich wire Dein alter Webern. Mai 1938.“ €2.200,—

Erstausgabe, die im Mai 1938 — kurz nach dem ,Anschluss’— herauskam und bereits den Her-
stellervermerk ,,Printed in Germany** aufweist. Weberns Formulierung der Widmung diirfte auf
die fiir den Emigranten Bach nicht besonders aussichtsreiche Situation und die damit verbun-
denen Zukunftssorgen anspielen. — Das Stiick ist ,,Meiner Tochter Amalie Waller” gewidmet
(Aufdruck in Versalien {iber der Titelei). Webern vertonte erstmals Texte der dstereichischen
Dichterin H. Jone fiir ein orchesterbegleitetes Werk (vorausgegangen waren die Lieder op. 23
und 25); es folgten noch die beiden Kantaten op. 29 und 31. Siehe auch Kat.-Nr. 247 und 439.

Der hier nicht behandelte Abschnitt zum Thema ,,Die groffen Musikschriftsteller des
Exils“ (Nr. 360-381) sowie ,, Weitere Dokumente des Exils“ (Nr. 382-391) befinden
sich aus Platzgriinden auf unserer Homepage, Erginzungsliste zu Katalog 64.
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Bruch und Kontinuitdt
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Erleben der letzten Kriegs- und der ersten Nachkriegszeit

400. ABENDROTH, Hermann (1883-1956). Korrespondenz mit Rudolf Siegel (1878—
1948) bzw. dessen Witwe Maria sowie von Elisabeth Abendroth (geb. Walter) mit Maria Sie-
gel vom 28. November 1943 bis zum 12. Oktober 1950. Insgesamt 18 meistens sehr umfang-
reiche Briefe (14 von H. Abendroth, 4 von M. Abendroth, davon einer mit knapper hs. Notiz
ihres Mannes) und 4 Postkarten (alle von H. Abendroth); 3 Briefe und 1 Postkarte autograph
m.U., die iibrigen maschinenschriftlich, jeweils m. eh. Unterschrift, Hermann bzw. Liesel.
Formate: gr.-4to u. 8vo. Mit einem Photo (8,5%6 cm) mit Maria Siegel, H. Abendroth, R. Sie-
gel (vermutlich 1925-30; aus unbeschwerten Tagen stammendes Dokument der freundschaft-
lichen Verbundenheit). Die meisten Dokumente mit Lochung f. Aktenordner. € 1.200,—

Hermann Abendroth war Schiiler von Ludwig Thuille und begann seine Dirigenten-Karriere
in Liibeck; es folgten Essen, K6ln und Berlin, bevor er 1934 die Leitung des Leipziger Ge-
wandhausorchesters iibernahm. Aus der Messestadt stammen auch die Briefe vor 1945. Da-
nach war er Generalmusikdirektor in Weimar. Wihrend des ,Dritten Reiches’ iibte er offenbar
unangefochten seinen Beruf aus und wirkte auch bei der einen oder anderen Parteiveranstal-
tung mit; Priebergs Dokumentensammlung (Handbuch) vermittelt ein disparates Bild Abend-
roths, in dem neben systemkonformem Verhalten (bis zum Parteieintritt 1937) auch deutliche
Distanz zur Ideologie des Regimes festzustellen ist (so etwa die Auffithrung von Mendels-
sohns Violinkonzert 1934). — Rudolf Siegel hatte ebenfalls bei Thuille, aber auch bei Humper-
dinck, studiert und sich zunéchst als Dirigent einen Namen gemacht; Miinchen (hier die Erst-
auffiihrung von Pfitzners Der arme Heinrich), Konigsberg, Krefeld und seit 1930 Berlin wa-
ren seine Hauptwirkungsstitten. In einem der friithen rassistischen Komponistenverzeichnisse
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(Gerhard Tischer, Das musikalische Juden-ABC, 1936) wurde er unzutreffenderweise gefiihrt.
Siegels Werke konnten wéhrend des ,Dritten Reiches’ zwar aufgefiihrt werden, doch spielte er
selbst im musikalischen Leben keine Rolle. Kurz vor Ende des I1. Weltkriegs hatte er sich nach
Hohenfinow und schlieBlich nach Ebing bei Bamberg zuriickgezogen, wohin auch ein Teil der
vorliegenden Post adressiert ist. Neben Liedern und einigen groBeren Orchesterwerken (dar-
unter die in der Korrespondenz erwéhnte Minna von Barnhelm-Suite op. 15) hatte er die komi-
sche Oper Herr Dandolo geschrieben (Urauffiihrung: Essen, 21. Mai 1914), die in der Tradi-
tion von Gotz, Cornelius und Wolf steht und seinerzeit an einigen Theatern gespielt wurde
(Abendroth berichtet von seinen Bemiihungen um weitere Auffiihrungen); das Libretto stamm-
te tibrigens von Will Vesper, einem besonders im ,Dritten Reich’ zu Ehren gekommenen Schrift-
steller. In MGG/1 (Bd. 12) heif3t es von Siegel als Komponisten, er habe ,,zwischen R. Strauss
und H. Pfitzner einen eigenen Weg beschritten. Seine Musik gehort zu den schonsten Bliiten
der Spatromantik. Wahrend seine Werke heute nahezu vergessen sind, lebt sein Angedenken
in ganz anderer Weise nach: Sein Sohn ist der seit den 1930er Jahren als Schlagerkomponist
iiberaus erfolgreiche Ralph Maria Siegel (1911-1972), von dessen Evergreens hier nur die
Caprifischer oder Sing ein Lied, wenn du mal traurig bist erwahnt sein sollen.

Die Briefe dokumentieren eine Zeit, in welcher der Krieg langst die gesamte Bevolkerung
erreicht hatte. Dies und der ebenfalls schwierige Neubeginn danach werden unter den ver-
schiedensten Aspekten und hochst informativ beleuchtet. Bereits duBerlich schlug sich der
Zeitgeist deutlich nieder: Drei der Postkarten vor 1945 weisen eine aufgedruckte Durchhalte-
parole auf: ,,Der Fiihrer kennt nur Kampf, Arbeit und Sorge. Wir wollen ihm den Teil abneh-
men, den wir ihm abnehmen kénnen.” Die Not der Nachkriegszeit zeigt sich bei Abendroths
erstem nach Kriegsende verfassten Brief, der nur mit Bleistift geschrieben ist — Tinte oder eine
funktionierende Schreibmaschine waren wohl nicht vorhanden.

Aus dem ersten Brief (Leipzig, 28. 11. 1943) geht hervor, dass die Familie Siegel kurz zuvor
in Berlin ausgebombt worden war und sich nun in Hohenfinow aufhielt. Abendroth hat diesen
Luftangriff offensichtlich miterlebt: ,,Sahst Du die Bernburger-, Kéthener- und Saarland-
straf3e? Da steht kaum noch ein Haus. Von der Philharmonie ist nur der grofie Saal erhalten
und Garderobenrdume. [...] Na ja — was viel reden und schreiben. Untergang des Abendlan-
des!* Doch bisher war Leipzig noch weitgehend verschont geblieben, und aus dem Folgenden
ist von der groBen Anspannung zu erfahren: ,, Wir hatten auffer gestern jeden Abend Alarm.
Geschehen ist bisher nichts, aber wir warten drauf, tiglich, stiindlich! Die Folge der all-
abendlichen Bedrohung schlug sich auch im Musikleben nieder: Wir fangen die Konzerte
schon um 5 an. (Wie bald kénnen wir nur noch Matineen veranstalten!!)“ Tatséchlich folgte
schon bald die Katastrophe (4. Dezember 1943): ,, Holle, Chaos, Inferno!! — Untergang einer
Stadt!! — Leipzig kann sich in Generationen nicht wieder erholen “, schreibt Abendroth am 12.
12. 1943. ,, Hier ist das ganze Innere der Stadt zu Tode getroffen. — Ich sammle das Orchester.
Von 87 Kriegsbestand sind 30 spielfihig. Die Anderen Totalgeschddigten (12), ohne Instru-
mente oder mit Nerven zusammengebrochen. “ Am 2. April berichtet Abendroth iiber das kriegs-
bestimmte Konzertleben: ,, Alles Zeitgendssische habe ich streichen miissen. Ungezdihlte Zu-
schriften und Telefonate beschworen mich immer wieder, fiir Neues hiitte man jetzt keine Ner-
ven, man brauche seine geliebten alten Gétter, von Bach bis Brahms, héchstens Bruckner.
War Abendroth aber lange selbst noch verschont geblieben, so muss er am 4. Mérz 1945
berichten: ,,Wir sind persénlich heil geblieben. Haus und Wohnung schwer beschddigt.
Sprengbombe aufs Dach, Bomben in néchster Nachbarschaft. Bei uns alles drunter und drii-
ber. Alle Tiir- und Fensterrahmen heraus, die Mdébel umeinandergewirbelt und kaputt,
Glasscherben und Dreck fuf3hoch, kein Wasser, kein Licht, kein Gas, keine Heizung, kaum zu
ertragende Kdlte tags und nachts, kommen nicht aus den Kleidern, schlafen sitzend in Stiihlen
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im Keller, in Mdntel, Pelze und Decken gehiillt. Dazu dauernd Alarme, heute 9 Uhr 10 der
erste, eben 23 [Uhr] ist der dritte zu Ende gegangen. “ Obwohl auf einer Postkarte und damit
offen lesbar, folgt noch der nicht gerade vom ,Endsieg’ iiberzeugte und vermutlich strafbare
Seufzer: ,, Es mochte kein Hund so linger leben!“ — Abendroths letzter Brief vor Kriegsende
(2. April 1945; 1 BL., unvollst.) driickt dann nur noch reine Verzweiflung aus: ,, Wir sind am
Ende, das steht fest. Und ich fiirchte, daf} dieses Fine auch sonst das Ende bedeutet, das Ende
von Allem. Ich kann mir nicht vorstellen, dafs der Feind — ob er nun von Osten oder aus dem
Westen kommt — uns z. B. erlaubt, als Musiker hauptamtlich tiberhaupt noch tdtig zu sein. Sie
werden uns knechten und auspressen, bis nichts mehr iibrig bleibt, und auch diesen Rest, die-
ses Nichts werden sie noch zertreten und vernichten wollen. *

Trotz allem ist es dazu nicht gekommen, und am 7. Oktober 1946 (zugl. erster Brief nach
Kriegsende) berichtet Abendroth vom keineswegs unkomplizierten Leben. Zunéchst beklagt
er die durch die Teilung erzwungene Trennung und fasst die schlechten Zeiten (unter Hinweis
auf den mit Bleistift geschriebenen Brief) zusammen: ,, Mein Federhalter ist untererndhrt, wie
wir alle.” Aus weiteren Mitteilungen ist zu erfahren, dass, ,,von den Russen befohlen,
Umgestaltungen im Lisztmuseum * (Weimar) vorgenommen werden miissten. Dann geht er auf
die politischen Zusténde ein, die vom Machtanspruch der von der sowjetischen Besatzung
unterstiitzten SED bei deren gleichzeitiger Ablehnung in grofen Teilen der Bevolkerung
gekennzeichnet ist: ,, Die Atmosphdre in Weimar, tiberhaupt in unserer Zone, ist durch das
Ergebnis der Wahlen [gemeint sind die Gemeindewahlen vom 8. September, bei denen die
SED nicht sehr erfolgreich war] leicht ,getriibt’. Die Landtagswahlen Ende [20.] Oktober
werden den Zustand nicht verbessern. Die Oberbiirgermeister in Weimar, Jena, Gotha, die der
SED angehorten, sind schon abgetreten. Statt ihrer amtieren neue Mdnner von der LDP und
CDU, denen das Leben von der Besatzungsmacht nicht eben leicht gemacht wird.

Von nun an haben die geschichtlichen Ereignisse nicht mehr so ,greifbare’ Auswirkungen, und
die Musik kann wieder mehr Platz einnehmen. So berichtet Abendroth am 2. November 1947
von einem ,, kurzfristig anberaumten Russenkonzert mit der hichst eigenartigen Neunten von
Schostakowitsch (und lausig schwer!)” oder von einem lange verbotenen Komponisten, der
damals auch bei den Interpreten noch auf groles Unverstindnis stieB: ,, Wenn schon einen
nicht zu langen Mahler, dann nur die Kindertotenlieder, die zumindest achtungsgebietend
sind. Wihrend ich sonst alles von M. aufSer dem Lied von der Erde fiir unausstehlich halte.
Geringschitzig erkundigte er sich auch nach dem ,, neuen Strauss, den Fu[rtwéngler] uraufge-
fiihrt hat [gemeint sind die Vier letzten Lieder), besonders nachdem ich im Kurier eine nieder-
schmetternde Kritik las. Seniles Altersprodukt.” Auch erfihrt man von den Né&ten eines
Weimarer Generalmusikdirektors im ,Goethe-Jahr’ 1949 (,, Man méchte sich vierteilen, um
alles hinzubringen!*), welches ,,unser Pensum gewaltig gesteigert hat und dauernd weiter
steigert” (so am 15. 4. 1949).

Die Briefe von Elisabeth Abendroth erginzen die ihres Mannes ganz ausgezeichnet. Hier ist
natiirlich weniger von konkret Musikalischem die Rede, als vielmehr vom Alltag, der vom
Dirigentenberuf und von der allgemeinen politischen Lage gepréagt ist. Viel Privates — wie z.
B. eine frithere Affaire von Rudolf Siegel — kommt hier zur Sprache.

Jubel zum Ende von Diktatur und Krieg

401. EISLER, Hanns (1898-1962). Fiir Osterreichs Freiheit. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 11641, © 1945. 3 S. Ausgabe fiir Gesang und Klavier, 4to. Doppelbl.; unbedeu-
tend gealtert. €100,—
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Extrem seltenes Zeitdokument aus den Tagen unmittelbar nach der Kapitulation von 1945.
Nicht im Werkverzeichnis von New Grove (2nd ed.) und MGG/2. — Das harmonisch und me-
lodisch einfach gehaltene Marschlied gehort zu den damals zahlreich entstandenen Komposi-
tionen FEislers mit tagespolitischem Text (hier: ,,Faschistische Schergen, ins Land eingedrun-
gen“; Dichter nicht genannt, vielleicht sogar vom Komponisten selbst stammend); dazu gehort
auch seine wenige Jahre spater geschriebene Vertonung der Nationalhymne fiir die ,DDR’. Der
Klaviersatz ldsst darauf schlielen, dass die originale Begleitung fiir Orchester konzipiert war.

Mit jiidischer Frau iiberlebt

402. HOESSLIN, Franz von (1885-1946). Eigenh. Brief m. U., Genf, 22. Juni 1946, an
Anita Pfeiffer in Wuppertal-Elberfeld (Rheinprovinz Britische Zone, Germany). 2 S., folio
(29,5%21cm; 1 Bl.). Brieffaltungen, Tinte schwach durchscheinend, insgesamt aber gut
erhalten; m. Briefumschlag. € 145,—

Der Dirigent und Komponist Hoesslin war zwischen 1926 und 1932 in Barmen-Elberfeld als
GMD titig; aus dieser Zeit diirfte die Bekanntschaft mit der Adressatin herriithren, die vermut-
lich mit dem im Stédtischen Orchester Wuppertal titigen Fagottisten und Komponisten Karl
Pfeiffer verheiratet war (ein Brief iiber Hoesslin an Karl Pfeiffer: s. Winifred Wagner, Kat.-Nr.
153). Hoesslin verungliickte am 25. September 1946 tddlich (auf dem Umschlag der diesbe-
ziigliche handschr. Eintrag: ,, Mit dem Sportflugzeug abgestiirzt ). — Eindrucksvolles Doku-
ment iiber die unsicheren Verhéltnisse, die mehr als ein Jahr nach Kriegsende in Deutschland
noch herrschten. Auf dem Briefumschlag wurde ein Klebestreifen mit dem Aufdruck Opened
by examiner angebracht (der Inhalt ist also von der Militdrregierung kontrolliert worden). —
Besorgt erkundigt sich Hoesslin zuerst nach dem Schicksal der befreundeten Familie Pfeiffer
und berichtet dann von den eigenen Erlebnissen. Demnach haben seine fiinf Kinder (davon
drei Sohne als Soldaten) iiberlebt. Seine Frau, die Séngerin Erna Liebenthal, ,, war viel krank,
mit ihren Nerven — es war zu viel des Schweren fiir sie — aber ich bekomm sie immer wieder
hoch. * Hinter dieser Bemerkung verbirgt sich aber weniger die allgemeine Kriegsangst: Erna
wird ndmlich bei Stengel/Gerigk als Jiidin genannt, und das Ehepaar diirfte deshalb grofite
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Schwierigkeiten gehabt haben. Bis 1936 war Hoesslin noch an der Breslauer Oper, dann zog
die Familie nach Italien und lebte (wie er hier berichtet) ,,seit Herbst 1943 in der Schweiz “.
Seit Anfang 1946 dirigierte er in Italien und Spanien. ,, Ich hab die Kriegsjahre tiber viel kom-
poniert, manches ist aufgefiihrt, vieles ruht noch ungehért im Schrank.

403. MARTINU, Bohuslav (1890-1959). Lidice. Prag, Melantrich, Verl.-Nr. 276, 1946. 20
S. Partitur, folio. Fadengeheftet m. OUmschlag. Sehr gut erhalten (unbeniitzt). € 120,—

Martint lebte nach der deutschen Besetzung der Tschechoslowakeit (Mérz 1939) zunéchst als
Kulturattaché der tschechischen Opposition in Paris und betreute dort geflohene Landsleute
(damals wurden Auffithrungen seiner Werke im Protektorat Bohmen und Méhren verboten).
Der deutsche Westfeldzug zwang ihn zur Flucht nach Stidfrankreich, von wo er Anfang 1941
iiber Lissabon in die USA emigrierte. — Am 27. Mai 1943 wurde auf Reinhard Heydrich, Chef
des Sicherheitshauptamtes (als solcher Hauptverantwortlicher fiir die ,Endldsung der Juden-
frage”) und stellvertretender Protektor in Bohmen und Méhren, in Prag ein Attentat veriibt; er
erlag am 4. Juni den dabei erlittenen Verletzungen. Mit unerbittlicher Kriegslogik folgte als
Vergeltung die Vernichtung des unweit von Prag gelegenen Dorfes Lidice, wobei sémtliche
méinnlichen Einwohner ermordet wurden. Aus der viersprachig wiedergegebenen Vorbemer-
kung Martinds (Tschechisch, Russisch, Englisch, Franzosisch) geht hervor, dass das Orchester-
werk im August 1943 innerhalb weniger Tage komponiert worden sei. Die Urauffiihrung fand
am 2. Oktober 1943 in New York (Carnegie Hall) unter der Leitung von Artur Rodzinski statt
(zugleich Feierlichkeiten zum 25. Jahrestag der Griindung der Tschechoslowakei). Die tsche-
chische Erstauffiihrung folgte am 14. Mérz 1946 in Prag (Rafael Kubelik). Es handelt sich um
eine der in Zusammenhang mit dem Zweiten Weltkrieg entstandenen Trauermusiken, zu
denen beispielsweise auch K. Pendereckis spéter komponierter 7Threnos gehort.

404. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). A Survivor from Warsaw for Narrator, Men's
Chorus, and Orchestra. New York, Boelke-Bomart, © 1949 (hier Abzug ca. 1954). 2 BIL
(Titel, englischer, franzdsischer und deutscher Text, Hinweise zur Ausfiihrung,
Orchesterbesetzung), 23 S. Partitur, folio. Geklammert m. OUmschlag (unbedeutende Lage-
rungsspuren); insgesamt sehr gut erhalten. € 80,—

Originalausgabe (spéteres Exemplar: Riickseite mit Anzeige von E. Kreneks 1954 erschiene-
ner Viola-Sonate; auch war der Verlag seit 1951, wie hier angegeben, in Hillsdale, New York,
angesiedelt). Widmung: ,,For the Koussevitzky Music Foundation dedicated to the memory of
Natalie Koussevitzky* (die zweite Frau des Dirigenten S. Koussevitzky war 1942 gestorben).
Entstehungszeit: 11. bis 23. August 1947; Urauffithrung: 4. November 1948 in Albuquerque.
— Ein Stiick wie Schonbergs Survivor konnte erst nach Ende des Zweiten Welktkrieges ge-
schrieben werden, als Berichte von KZ-Uberlebenden nach und nach bekannt geworden wa-
ren. Im original englischen Text, den Schonberg selbst verfasst hatte, sind deutsche Komman-
dos eingestreut. Es wird aus der Sicht eines Beteiligten und Betroffenen die grauenhafte Sze-
nerie im KZ beschrieben, wo sich die Héftlinge zum Morgenappell aufstellen miissen und der
»Feldwebel“ seine Opfer anherrscht: ,.In einer Minute will ich wissen, wieviele ich zur Gas-
kammer abliefere!* Das Abzdhlen verwandelt sich schlieBlich in den vom einstimmigen Mén-
nerchor angestimmten ,,Shema Yisroel (,,Hore, Israel! Er ist unser Gott*). Neben der Oper
Moses und Aron sowie den Fragmenten Israel exists again (fiir Chor und Orchester) und Mo-
derne Psalmen stellt A Survivor from Warsaw eines der bedeutendsten Zeugnisse von Schon-
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bergs jiidischem Selbstversténdnis dar, wobei hier das Religidse mit einem politischen Bekennt-
nis verbunden wird. Dazu erklingt die vermutlich brutalste Musik, die Schonberg je geschrieben
hat. Dennoch dokumentiert der Mannerchor am Schluss ein unerschiitterliches Gottvertrauen.

wDiese Psalmen gebe ich denen, die hassen und lieben...“

405. SCHONBERG, A. Moderne Psalmen. Mainz, Schott, 1956. 3 Teile: 1. Die Skizzen zum
Ersten Psalm und Die Texte der Modernen Psalmen (30 BIL., folio); 2. [Faksimile des
Particells] (8 Bll., querfolio); 3. Der Erste Psalm fiir Sprecher, vierstimmigen gemischten Chor
und Orchester. Partitur nach den hinterlassenen Skizzen Schoenbergs, hrsg. von Rudolf
Kolisch (hier und auf der letzten Seite die Verl.-Nr. 39328; 1 Bl., 22 S., folio). Drei Hefte m.
OBrosch. (jeweils mit der faksimilierten, vom Komponisten stammenden Aufschrift Moderne
Psalmen von Arnold Schoenberg) in OHLn.-Mappe. Bestens erhalten. €250,—

Erstausgabe. — Es handelt sich um das letzte Werk Schonbergs, das er im September 1950 an-
gefangen hatte, aber nicht mehr beenden konnte. Fertig gestellt wurden lediglich die Texte zu
zehn durchnummerierten Psalmen, denen eine zweite Gruppe aus fiinf (numehr ungezéhlten)
folgt; ein sechster, den Schonberg zehn Tage vor seinem Tod begann, blieb Fragment. Zur Ver-
tonung gelangte nur der erste Psalm der ersten Gruppe, wobei die Arbeit im Stadium einer
Kompositionsskizze stecken blieb. Das gesamte Material liegt hier in einer aufwendigen Do-
kumentation vor. Die Veréffentlichung geschah mit Genehmigung von Gertrud Schonberg, die
im 1. Teil (verbunden mit einem Photo des bereits vom Tod gezeichneten Komponisten) fol-
gende, wohl nur in Zusammenhang mit den erlittenen Verfolgungen verstéindliche Zueignung
abdrucken lieB3: ,, Diese Psalmen gebe ich denen, die hassen und lieben, verzweifeln und hof-
fen, verfluchen und beten. Denen, die diese Seele verstehen werden, weil sie selbst eine besit-
zen. *“ Es schlief3t sich ein knapper Text von Rudolf Kolisch an, der auf die Kompositionsskiz-
ze eingeht. — Die in deutscher Sprache verfassten Texte sind als Faksimile mit beigefligtem
Druck verdffentlicht. Auch sie stellen Schonbergs Auseinandersetzung mit dem jlidischen
Glauben und dem Judentum dar, aus denen — trotz kritischer Untertone — sein Stolz auf die Zu-
gehorigkeit zu diesem Volk spricht: ,, Fremde Vilker, unsere Feinde, nehmen Anstof8 an dem
Hochmut, uns ,das auserwdhlte Volk’ zu nennen“, heildt es etwa im fiinften Psalm. ,, Sie ver-
kennen das Martyrium, dem unsere Beharrlichkeit uns stets aussetzt. “ Im neunten Psalm be-
klagt er: , Es ist tragisch, daf3 die jiidische Geschichtsschreibung es unterlassen hat, die
Geschichte Jesu's zu berichten. “ Im letzten, nur bruchstiickhaft ausgefiihrten Text heif3t es aber:
., Inzucht, Blutschande, wird verboten, weil es die Rasse zerstort. Nationale Inzucht, nationale
Blutschande, ist der Rasse ebenso gefdihrlich, wie der Familie und dem Stamm. “ — Im Parti-
cell, das bei den Worten ,, und trotzdem bete ich * abbricht, sind vielfach Instrumentierungshin-
weise eingearbeitet. Das Fragment ist am 29. Mai 1956 in Koln uraufgefiihrt worden.

Ein ,Persilschein’ von Bruno Walters Hand

406. WALTER, Bruno (1876-1962). Maschinenschriftl. Ehrenerkldrung in englischer Spra-
che m. eh. U., Beverly Hills, 27. Mai 1946, fiir ein Orchestermitglied der Bayerischen Staats-
oper. 1 S., quarto (1 BL., 26x18,5cm). Brieffaltungen, sehr gut erhalten. € 350,—

Nach Ende des Zweiten Weltkrieges versuchten die Alliierten, durch akribische
Untersuchungen (sog. Entnazifizierungs- und Spruchkammerverfahren) die Mitschuld jedes
Deutschen an den Verbrechen des ,Dritten Reiches’ zu ermitteln. Je nach dem Starkegrad der
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Verstrickung galten sie beispiels-
edford Drive weise als Mitldufer oder Mittéter
1s, Californla .

und mussten mit entsprechenden
Strafen rechnen. Wer einen Be-
kannten, Freund oder Verwandten
hatte, der als Verfolgter des Re-
B gimes zweifelsfrei feststand,
konnte sich an diesen mit der
Mr, JOSEF SUTINER is known £o me from Bitte wenden, ihm eine Ehrener-

6508 Worth B
Beverly Hil

PIEsORI0LLY 20 Dayeniea O klirung (in der Alltagssprache
during the years 1912 . . .

: s ,Persilschein’ genannt) zu ertei-
heve not been in con

len. Nicht selten gelangten so
auch Téter des Naziregimes an
Entlastungsmaterial, weil der An-
gesprochene aus Unkenntnis und
falsch verstandener Freundschaft
diesen Hilfsdienst erteilte; aber
genau so gut konnten sich so Un-
schuldige, die etwa durch Ver-
leumdung oder unklare Akten-
lage belastet worden waren, vor
einer irrtimlichen Bestrafung ret-
ten. — Mit dem vorliegenden
Schriftstiick, das ganz allgemein an die mit dem Verfahren betrauten Behorden gerichtet und
dem deshalb statt einer Adresse am Anfang die feierliche Formel ,, 7o whom it may concern*
vorangestellt ist, weist Bruno Walter zundchst auf seine Tatigkeit als bayerischer Generalmu-
sikdirektor (1912-1922) hin, wahrend der er ,, Mr: Suttner as an excellent musician of outstan-
ding qualities * kennen gelernt habe. ,, Also my personal experiences with him were most favo-
rables. I always found Mr. Suttner to be a man of good and noble moral character and do not
recall a single incident which could make me believe that he might be able to become a Nazi.
Freilich konnte Walters Einschétzung fiir die Zeit vor 1933 zutreffend sein, schloss aber fiir
die Jahre danach auch nichts aus. — Es handelt sich hier um Josef Suttner, der 1881 in Prag
geboren worden und seit 1918 Solo-Hornist in Miinchen war. Ferner ist dem Deutschen Mu-
siker-Lexikon (1929) noch zu entnehmen, dass er aus einfachen Verhiltnissen stammte und Ka-
tholik war. Da er in Priebergs Handbuch deutscher Musiker 1933—1945 nicht erwéhnt wird, ist
es sehr wahrscheinlich, dass Suttner sich tatsdchlich nichts hatte zu Schulden kommen lassen.

I remember }

musician of

Die neue Normalitiit:
Fast wie wenn nichts geschehen wiire...

407. Autogrammbuch aus Frankfurter Besitz mit Eintrdgen zwischen 1935 und 1963. 62 BII.
(teilweise mit Bildmaterial, Konzertzetteln oder Zeichnungen). Privater Lnbd.; Lagerungsspu-
ren, an den Gelenken unbedeutend schadhaft. Bindung und Buchblock sehr gut. € 750,—

Die Eintrdge beschrénken sich oft auf Unterschriften, manchmal sind aber auch léngere
Widmungstexte vorhanden. Das Album gibt einen eindrucksvollen Querschnitt durch das kul-
turelle Leben in Frankfurt zwischen 1935 und 1963 und demonstriert die weitgehende Konti-
nuitét im Musikleben vor und nach 1945 (mehrere Kiinstler sind in beiden Zeitabschnitten ver-
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treten). Sénger, Dirigen- gL 1
ten, Instrumentalisten und U
Dichter sind bunt gemischt, darunter Claudio Arrau, Mar- Ii
tina Arroyo, Wilhelm Backhaus, Monique de la Bruchol-

lerie, Adolf Busch, Hans Carossa, Gaspar Cassado, Aldo Ciccolini, Karl Erb, Christian Ferras,
Edwin Fischer, Pierre Fournier, Ferenc Fricsay, Walter Gieseking, Christel Goltz, André
Gertler, Arthur Grumiaux, Monique Haas, Manfred Hausmann, Herbert von Karajan, Wilhelm
Kempft, das Koeckert-Quartett, Clemens Krauss, Enrico Mainardi, Branca Musulin, Edith
Peinemann, Ruggiero Ricci, Hans Rosbaud, Wolfgang Schneiderhan, Elisabeth Schwarzkopf,
Irmgard Seefried, Tibor Varga, William Steinberg, Heinz Wallberg, Giinther Weiflenborn.

wMein Lebenswerk ist beendigt® -
Die ,Kronung“ der Verbrechen des Dr. Goebbels: Schliefung der Opernhiiuser!

408. STRAUSS, Richard (1864-1949). Eigenh. Brief m. U., Garmisch, 25. August 1945,
an den Musikkritiker und Komponisten Gustave Samazeuilh in Paris, 4 S. (mit vielen
Textunterstreichungen), 8vo (Doppelbl., 22,5x17cm), mit Briefumschlag (unfrankiert).
Sehr gut erhalten. € 2.750,—

Sehr inhaltsreicher und ungewodhnlich langer, dreieinhalb Monate nach der Kapitulation
geschriebener Brief, der viele biographische Details dokumentiert. Der Adressat, G.
Samazeuilh (1877-1970), hat sich als Komponist und Kritiker einen Namen gemacht, war
aber nicht zuletzt als Ubersetzer von Capriccio von besonderer Bedeutung fiir Strauss. —
,,Durch die Giite des Herrn d’Orsay, Professor der franzosischen Sprache in Amerika [ver-
mutlich handelt es sich bei dem Genannten um einen Besatzungssoldaten, der den Brief fiir
Strauss nach Paris befordert hat] kann ich IThnen im Telegrammstyl Nachricht geben, dass wir
alle wohl sind . Zunéchst berichtet Strauss, dass mittlerweile die ganze Familie in Garmisch
wohne, ,, da unser schones Haus in Wien durch Bomben zwar nicht zerstort, aber beschddigt
und zur Zeit unbewohnbar* sei und ,, Garmisch und meine Villa [...] von allem Unheil ver-
schont geblieben sind*. Obwohl Strauss im Ausland wegen seines Verhaltens nach 1933
sicher keinen besonders guten Ruf hatte, musste er offenbar keine Repressalien erdulden und
konnte ein vergleichsweise idyllisches Leben fithren: ,,... das amerikanische Kommando
begegnet mir in jeder Hinsicht riicksichtsvoll und auch von franzosischen Damen und
Offizieren hatten wir schon manchen erfreulichen und artigen Besuch.“ Wegen seiner Frau,
die ,, milden Klimas bedarf*, wolle er mit ihr ,, hoffentlich am 15. September “ in die Schweiz
reisen. Da dies damals nicht so einfach war, bittet Strauss um Hilfe und kommt damit auf sein
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eigentliches Anliegen zu sprechen: ,, Wir brauchen dazu aufler der Schweizer u. amerikani-
schen Erlaubniss, auch eine Genehmigung zur Durchreise durch die franzosischen Besat-
zungszonen in Bregenz, Lindau oder Konstanz. Wére es Ihnen oder Freund Bertrand moglich
zu veranlassen, daf3 von Seite der Militirregierung in Paris an den franzésischen Verbin-
dungsoffizier in Miinchen eine Weisung ergeht, uns fiir die Durchreise nach der Schweiz mit
grofem Gepiick einen Passepartout zu erteilen und hieher zusenden? “ Die Ubersiedelung er-
folgte erst am 11. Oktober 1945 und sollte bis Mai 1949 andauern. — Anschlieend geht
Strauss noch iiberraschend ausfiihrlich auf seine kiinstlerische Situation ein, wobei er (bis auf
die Vier letzten Lieder) zwar nahezu alle um 1944/45 entstandenen Kompositionen nennt, aber
mit einem resignierten Resiimee beginnt: ,, Mein Lebenswerk ist beendigt: der Abschluss war
am 16. August [1944] eine grofartige Generalprobe in Salzburg (vor geladenem Publikum)
unter Clemens Krauf3 [musikalische Leitung] und Rudolf Hartmann [Regie] meiner vorletzten
Oper: die Liebe der Danae mit Hans Hotter als wunderbarem Jupiter und der ausgezeichne-
ten Ursuleac als Danae. Die 6 projektierten Auffiihrungen waren durch Dr. Goebbels bereits
verboten worden, der seine Verbrechen damit krénte, dass er ab 1. September alle Opernhdu-
ser und Conzertinstitute schliessen liess und das gesammte Kiinstlerpersonal u. alle Orchester
in Riistungsfabriken verbannte* [die offentliche Urauffithrung fand posthum unter gleicher
Leitung und Ausstattung, jedoch mit anderen Sdngern am 14. August 1952 ebenfalls in Salz-
burg statt]. In dem anschlieBenden Fazit zeigt sich Strauss’ staunenswert egomanische Dispo-
sition, aus der er in den Triimmern Deutschlands nur eines zu beklagen weil: ,, Seit diesem
Tage hat das ganze schone deutsche Musikleben aufgehért und kein Werk von mir wurde mehr
aufgefiihrt. Das ist ein hartes Schicksal!* Zur Einschitzung dieser AuBerung darf man nicht
vergessen, dass Strauss Ende 1933 ,, Herrn Reichsminister Dr. Joseph Goebbels das Lied
Das Bdichlein (Trenner 264) ,, verehrungsvoll zugeeignet “ und in der Kriegszeit gewiss zu den
privilegiertesten Personlichkeiten gehort hatte. — Weiter berichtet Strauss: ,, Da ich noch bei
leidlicher Gesundheit bin, habe ich diesen Winter einige musikgeschichtlich belanglose Werk-
stattarbeiten geschrieben, nur zur Ubung des Handgelenks und um unsren braven Instrumen-
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talisten ein Paar Studienwerke zu hinterlassen . Dabei hat sich Strauss in der eigenen musik-
geschichtlichen Einschitzung etwas geirrt, denn unter Folgendem ist durchaus Wichtiges:

,,2 dreisdtzige ,Sonaten’ fiir 16 Blasinstrumente (Es dur, F dur)

Metamorphosen, Studie fiir 23 Solostreicher (fiir das Collegium musicum in Ziirich, Urauf-
fiihrung im Februar 46)

2 a Cappellachore (achtstimmig) der zweite ein Epilog Gregors zu Daphne, dem Wiener
Opernchor unter Cl. Krauss gewidmet [von den zweien existiert nur der — allerdings neun-
stimmige — Chorsatz An den Baum Daphne]

einen kleinen Conzertwalzer Miinchen (s. Z. fiir einen Miinchner Film gedacht u. jetzt vollendet)
ein 2. Conzert fiir Waldhorn (Es dur)

eine eigene neue sehr ausgedehnte Bearbeitung fiir grofSes Orchester des Rosencavalierwalzers,
dessen erste Conzertfassung mir immer drgerlich war, und jetzt arbeite ich auf Anregung eines
amerikanischen Hoboisten, der mich besucht hatte, ein Conzert fiir Hoboe und kleines Orchester!
Voila tout! "

Zum Schluss erkundigt sich Strauss nach Samazeuilhs Ergehen und bittet, ,, Alle, die sich fiir
mich bemiiht haben und mir wohlgesinnt sind““ zu griilen. Besonders bedenkt er Reynaldo Hahn.

409. STRAUSS, R. Die Liebe der Danae. Heitere Mythologie in drei Akten von Joseph
Gregor. Musik von Richard Strauss, op. 83. Berlin-Grunewald, Oertel, 1944. 90 S. Libretto,
16°. OBrosch, gut erhalten. Widmungsexemplar mit dem autographen Eintrag auf der
Vortitelseite: ,, Meinem lieben Freunde Gustave Samazeuilh, Richard Strauss, 25. 8. 1945
und weiteren eigenhéndigen Anmerkungen auf S. 5 (Besetzungsliste). € 950,—

Widmungsempfanger ist der Komponist und Kritiker G. Samazeuilh (1877-1970), den Strauss
kurz nach Kriegende um Hilfe bei den erforderlichen Dokumenten gebeten hatte, um von
Garmisch in die Schweiz ausreisen zu konnen (sieche vorangehende Katalog-Nr.). — In das
Personenverzeichnis trug Strauss die Mitwirkenden der denkwiirdigen Generalprobe vom 16.
August 1944 in Salzburg ein, der allerdings keine
offentlichen Auffiihrungen mehr folgen durften
(kriegsbedingte SchlieBung aller Theater zum 1.

September). Strauss erginzt zur gedruckten Be- x_:;t,-_‘;,,. Ui '.’ ,".-‘-.(:u_'\.f_r'_
setzung ,, Dirigent: Clemens Krauss / Regie: Ru- o i i
dolf Hartmann / [Jupiter:] Hotter / [Merkur:] Auotave Jamar euide

Plarwein / [Pollux:] Ostertag / [Danae:] Ursule-
ac / [Midas:] Taubmann®. Die Sangernamen der

vier Koniginnen ersetzt er durch Fragezeichen, DIE LIEBE

merkt aber an: , ausgezeichnet”. Es folgt zum DER DANAE
Schluss: ,, Orchester die Wiener Philharmoniker / n ‘ : 1
Dekorationen: Pritorius“. — Der Druck ist mog- | R 1 aizas
licherweise der zweite, da im Januar 1943 bei T A

einem Bombenangriff auf Leipzig die soeben fer-
tig gestellte Auflage der Danae vernichtet worden
war und neu hergestellt werden musste (Miiller
von Asow, S. 1049, prézisiert aber nicht, ob die
Librettoausgabe davon auch betroffen war). Die
eigentliche Urauffithrung fand posthum in
Salzburg am 14. August 1952 statt.
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6 A4chard Sirauss = Garmisch 22 . 9 ‘}-\S'-.-
410. STRAUSS, R. Postkarte (9%14cm) mit Schwarzweillfotografie und gedruckter
Aufschrift am unteren Rand ,, Landhaus Richard Strauss — Garmisch “, im Vordergrund der
Komponist und dessen Frau. Auf der Bildseite mit eigenhéindiger Widmung ,, Mr. William
F. Giinther / DrRichardStrauss / 28. 8. [19]45 . Ecke rechts beschadigt, doch gut ausgebes-
sert; Ecke rechts unten beschabt (Bildbereich kaum betroffen). Eindrucksvolles
Sammlerstiick. € 650,—

Die Aufnahme diirfte aus den 1920er/30er Jahren stammen und von Strauss als
Geschenkobjekt in Auftrag gegeben worden sein. — Die Fotografie mit ihrer idyllisch anmu-
tenden alpenlidndischen Kulisse steht in fundamentalem Widerspruch zum kriegszerstorten
Europa, in dem zum Zeitpunkt der Widmung seit knapp vier Monaten wieder Friede herrsch-
te. — Beim Widmungstrager handelt es sich wahrscheinlich um einen der amerikanischen
Besatzungssoldaten, die sich um den einundachtzigjdhrigen Komponisten sehr zuvorkom-
mend bemiiht hatten (s. Kat.-Nr. 408).

wBraune* Spuren in der Nachkriegs-Musikwissenschaft
(Weitere Beispiele in der Homepage-Zusatzliste)

411. BLUME, Friedrich (Hrsg.) Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine
Enzyklopddie der Musik. Unter Mitarbeit zahlreicher Musikforscher des In- und Auslandes
herausgegeben von Friedrich Blume. 17 Bénde. Kassel-Basel, Barenreiter, 1949-1986.
OLn., leichte Gebrauchsspuren. € 650,—

Erste Auflage des epochalen Werks, das seinerzeit neue Standards in der Musiklexikogra-
phie setzte.
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Bereits 1940 definierte Alfred Rosenberg die seit 1937/38 in Planung befindliche ,,Hohe Schu-
le* als ,,die oberste Stitte fiir nationalsozialistische Forschung, Lehre und Erziehung®. Der
Krieg verhinderte zwar die Realisierung dieser Kaderschmiede, doch hatte man bereits eine
Bibliothek aufgebaut und dafiir beschlagnahmte Biicher aus jiidischem Besitz bzw. aus den
besetzten Landern verwendet (s. Literatur unter Vries 1998). Die Planung der Abteilung ,,Mu-
sik* unterstand Herbert Gerigk, und vermutlich entstanden dabei auch die ersten Plane zu ei-
nem groflen Musiklexikon, das der Bérenreiter-Verlag seit 1943 konkret plante und das unter
der Herausgeberschaft von Friedrich Blume im gleichen Jahr in der Zeitschrift Musik im Krie-
ge angekiindigt wurde. Doch brauchte Die Musik in Geschichte und Gegenwart nach 1945
noch einen vierjahrigen Vorlauf, bis 1949 die ersten Lieferungen ins Land gehen konnten. 37
Jahre spéter wurde das opus summum damaliger deutscher Musikwissenschaft abgeschlossen.

MGG/I weist zahllose vorbildliche Artikel auf, die bleibenden Wert behalten werden, und
trotz der nachfolgenden GroB3lexika 7he New Grove und MGG/2 bleibt die ,alte’ MGG/1 wohl
fiir alle Zeiten die beste Quelle fiir musikalische Ikonographie, deren Reichhaltigkeit heute
nicht mehr finanzierbar wire. Wenn dennoch angesichts rasch fortschreitender Forschung und
des ab 1968 sich abzeichnenden politischen Paradigmenwechsels ein Aktualisierungs- und
Revisionsbedarf relativ frith offensichtlich wurde, so lag dies insbesondere an der Tatsache,
dass die Schriftleitung von MGG/I die Probleme der jiingeren Geschichte zu keinem Zeit-
punkt in den Griff zu bekommen vermochte: Das Unvermogen (oder der mangelnde Wille),
die Vergangenheit zu ,bewdltigen’, war in wenigen Forschungsbereichen der jungen Bundes-
republik so spiirbar wie in der Musikwissenschaft. Angesichts der teils sehr unterschiedlichen
Redaktionsformen zwischen in- und ausléndischen Mitarbeitern scheint es auch keine ver-
bindlichen Richtlinien zur bio- und bibliographischen Behandlung der Musiker und Forscher
der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts gegeben zu haben. Um so bedriickender wirkt die (wie
stillschweigend vereinbarte) Neigung fast aller deutschen MGG-Redakteure zu Beschdnigung
und Informationsunterdriickung, wodurch viele der relevanten Texte zur Geschichtsklitterung
werden. Es ist hier nicht méglich und nicht beabsichtigt, diese Einschétzung statistisch zu un-
termauern; es wurden immerhin 65 Stichproben bei Personen vorgenommen, die zwischen
1870 und 1915 geborenen sind und im Musikleben des ,Dritten Reichs’ involviert waren (wo-
bei es sich unter den Forschern und Komponisten um die namhaftesten handelt, wéhrend aus-
iibende Musiker nur sporadisch beriicksichtigt sind). 30 dieser Personen sind ,Juden’, 35 sind
,Nichtjuden’. Die Art ihrer Behandlung in MGG/I bringt nachfolgend skizzierte Tendenzen
zutage.

In der Regel wurden Biographien soweit als irgend moglich entpolitisiert. Sowohl bei den
1933-45 tétigen Forschern (die, wie Besseler, Blume, Boetticher, Miiller-Blattau u. v. a., tiber
sich selbst schreiben), als auch bei den Musikern ist das Verhéltnis zum ,Dritten Reich’ nicht
angesprochen, aufler bei den wenigen Personen, die eine politische Funktion (z. B. in der
Reichsmusikkammer) ausiibten; im Falle Boetticher wird jedoch selbst dessen Tatigkeit im
Stab Rosenberg unterschlagen. Einige Musik-Manager und -Schriftsteller, deren Téatigkeit im
,Dritten Reich’ besonders verhéngnisvoll war (z. B. Theo Stengel und Herbert Gerigk), blei-
ben vollig unerwéhnt; bei anderen, wie Peter Raabe, dem Prisidenten der Reichsmusikkam-
mer, werden kiithnste Entschuldungsfloskeln bemiiht (,,verstand es, sich von der herrschenden
politischen Richtung unabhéngig zu erhalten®); sein Adlatus Paul Graener wird ethisch iiber-
hoht und sogar ,,hart an die Geniegrenze™ gestellt! Unerwéhnt bleiben etliche stramme, dullerst
einflussreiche und auflagenstarke Nazi-Komponisten und -Schriftsteller, wie Arno Pardun,
Gottfried Miiller, Karl Blessinger, Hans Briickner, Otto Schumann oder Erwin Schwarz-
Reiflingen. Bereits vom Titel her erkennbare Nazi-Kompositionen oder -Schriften bekannter
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Komponisten und Schriftsteller (z. B. bei C. Bresgen, J. N. David, W. Fortner, F. Philipp, H.
Pfitzner; W. Boetticher, J. Miiller-Blattau und E. Valentin) wurden unterschlagen; die reichhal-
tigen ,braunen’ Referenzen in Schriften von Besseler, Blume, Boetticher, Biicken, Grunsky,
Moser, Miiller-Blattau, Raabe, Steglich, Valentin u. v. a. bleiben in den MGG-Kommentaren
prinzipiell unerwdhnt. Das Musikleben des ,Dritten Reiches’ nimmt sich in der weit {iberwie-
genden Mehrheit der fraglichen MGG-Artikel wie eine ,Insel der Seligen’ aus, vor der die Niede-
rungen barbarischen Denkens und mérderischer Politik anscheinend Halt gemacht hatten!

Dieser Eindruck setzt sich mit genau umgekehrten Resultaten in den Artikeln iiber die ,jiidi-
schen’ (bzw. jiid. ,versippten’) Personen im Musikleben 1933-45 fort. Bei 26 der 30 unter-
suchten Personen fehlt jeglicher Hinweis auf Zugehorigkeit zum Judentum, was als Prinzip
diskutabel wire, wenn man auf landsmannschaftlich-kulturelle Hinweise grundsitzlich ver-
zichtet hitte. Das ist jedoch bei berithmten Komponisten sowieso nicht der Fall, und selbst
Personen wie Robert Haas oder Heinrich Besseler werden von MGG/ mit Angaben zur
Provenienz geschmiickt (,,Sohn einer deutsch-bohm. Patrizierfamilie / ,,aus niederrhein.
Familie®). Die nahezu durchgingige Unterdriickung von Zugehdrigkeitshinweisen zum
Judentum bringt indes gravierendste biographische Ungereimtheiten mit sich. Fiir den
Unwissenden bleibt unersichtlich, warum Schreker ,,1933 jeder padagogisch-musikalischen
Wirksamkeit beraubt™ wurde oder warum Braunfels seine ,,Stellung aufgeben* musste. Noch
dramatischer werden die Verzerrungen bei den Emigranten. Wenn in keiner Weise erklart
wird, warum Carl Flesch 1935 ,seinen Wohnsitz nach London verlegte (nachdem der
Rausschmiss aus der Berliner Hochschule bereits unterschlagen ist), warum Klemperer 1933
»seinen Wohnsitz nach den USA* verlegte und Zemlinsky ,,nach Wien und 1934 nach
Amerika“ ging, dann wird das furchtbare Los der Emigration gleichsam zur ,touristischen’
Nebensache verharmlost oder gar zur optimierten Job-Suche deformiert. Mehr noch: In der oft
in gehéssigem Ton gefiihrten Emigranten-Diskussion der frithen Bundesrepublik (auf die noch
heute in Blittern wie Die Zeit haufig Bezug genommen wird) musste bei vielen MGG-Lesern
zwangslaufig der Verdacht aufkommen, Leo Blech, O. E. Deutsch, A. Einstein, Eisler, Dessau,
Flesch, Goldschmidt, Kestenberg, Klemperer, Korngold, Loewenberg, Sachs, Szell, Toch,
Walter, Weill, Wellesz, Zemlinsky und die vielen anderen seien keine Verfolgten, sondern
vaterlandsfliichtige Verrdter gewesen! Die Angst vor der geschichtlichen Realitdt wirkt sich in
all diesen MGG-Artikeln letztlich als blanker Zynismus gegeniiber den Emigranten aus — ganz
abgesehen vom kulturgeschichtlichen Aspekt: Was die Nazis beabsichtigten, nimlich die
Ausldschung des Jiidischen, wird durch die Verschweigungs-Strategie der Nachkriegszeit, so
wie sie in MGG/1 Form angenommen hat, zum fait accompli, wird zur Realitdit nicht mehr
existierender jiidischer Identitdt. Die frihen MGG-Mitarbeiter wurden so volens nolens zu
,Erfillungsgehilfen’ des Faschismus und bescheren diesem einen spiten Sieg.

Ein weiteres MGG-typisches Problem ist das der Wertung der Musiker unter dem ,Tausend-
jéhrigen Reich’. Detaillierte Darlegung muss hier unterbleiben — nur einige Hinweise zu Arti-
kel-Umfingen. Obgleich das kein alleiniges Kriterium ist, erscheint es absurd, wenn Alexan-
der von Zemlinsky mit 41 Zeilen abgefertigt wird, wéhrend (nazikonforme) Leute wie Gerhard
Maasz 97, Cesar Bresgen 119 und Armin Knab sogar 277 Zeilen bekommen. Fragen muss
man sich auch, warum Hans Pfitzner 10 ganze Spalten, Arnold Schonberg jedoch nur 9 Spal-
ten erhielt — das war bereits 1965 disproportioniert. Bei Schonberg ist das Judentum so extrem
knapp erwihnt, dass fiir dessen werkimmanente Bedeutung nicht einmal eine Silbe iibrig
blieb. Adorno wurde in MGG, Band 1, schlicht ,vergessen’ (man findet ihn erst im Supple-
ment), wahrend der dilettierende Biograph und Schwiegersohn Wagners, Houston Stewart
Chamberlain, bereits in Band 2 umfassend (allerdings auch kritisch) besprochen wird. ,Braune’
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Formulierungen findet man in Artikeln z. B. iiber Gerster und Haas (,,im Sinne eines gesun-
den Musikantentums® / ,,gesunde Volkslied-Tradition®). — Als erwdhnenswerte Ausnahmen sei-
en die Artikel tiber Leo Blech und Paul Bekker (beide von Karl Laux) sowie iiber Curt Sachs
(von Eric Werner) genannt. — AbschlieBend muss hier gesagt werden, dass es der Neuausgabe
MGG/2 gelungen ist, mit den historischen Verzerrungen von MGG/ weitgehend aufzurdumen.

Weiteres zum Thema ,, Geschichtsklitterung, Flucht ins Apolitische und andere bun-
desrepublikanische Arrangements* sind aus Platzgriinden auf unserer Homepage,
Erginzungsliste zu Katalog 64 (Nr. 412-429) zu finden.

VI]L Lebenszeichen der ehemals Verfehmten

»Es ist zum verzweifeln und es erscheint als fiirchterlich, mit diesem Volke zu leben“
Karl Amadeus Hartmann iiber die Nachkriegs-Deutschen

430. HARTMANN, Karl Amadeus (1905-1963). Maschinenschriftl. Brief m. U,
Miinchen, 1. Februar 1948, an Egon Wellesz in Oxford, 1 S., Din A4. Verkauft

Aus den Anféngen der Miinchner Musica Viva-Konzerte, die K. A. Hartmann begriindet hatte:
. Am Juni dieses Jahres werden es 10 Jahre, dass ich Sie besucht habe [...] Dr. Redlich schrieb
mir, dass Ihr 5. Streichquartett nun erschienen ist. Heute mdochte ich die Bitte dufern, es mir
zur deutschen Urauffiihrung zu geben. [...] Jedes meiner Konzerte wird automatisch vom Ra-
dio auf Binder aufgenommen und gesendet. Leider ist die neue Musik eine sehr unbeliebte Sa-
che. Das Publikum denkt mit Sehnsucht an die vergangenen 12 Jahre: Kunst dem Volke! Das
war schon, das konnte der Spiessbiirger mitmachen. Deshalb wird ein vollstindig unkiinstle-
rischer Mensch, wie Orff, heute mit Ehren tiberschiittet. Wenn man all diese Unmaoglichkeiten
sieht, dann, glauben Sie mir geehrter Herr Professor, ist es zum verzweifeln und es erscheint
als fiirchterlich, mit diesem Volke zu leben. — Wir bilden Gruppen und Zirkel und fiir die muss
man arbeiten. In meinen Konzerten halte ich einen festen Stamm von 250 Personen, die immer
kommen, die auch mitgehen und fiir diese bitte ich Sie herzlichst, senden Sie mir Ihr Quartett.

431. HARTMANN, K. A. Eigenh. Brief m. U., Miinchen, 20. Juni 1955, an Dr. med. Wil-
helm Trautmann in Frankfurt/Main. 1 S., folio (1 BL., 29,5%x21cm); Brieffaltungen, bestens
erhalten. Briefumschlag mit riickseitig aufgedrucktem Absender beiliegend. € 350,—

Offensichtlich verspitete Reaktion auf ein vorausgegangenes Schreiben des Arztes: ,, Bitte
verzeihen Sie, daf3 ich den Brief von Ihnen so lange liegen lief3.” — Der Briefumschlag ist ein
eindrucksvolles Dokument der Zeitgeschichte: In die Bestempelung durch die Post sind die
beiden ersten Takte der beriihmten Melodie von Joseph Haydn einbezogen sowie der Beginn
der dritten Strophe von Hofmann von Fallerslebens Gedichts, das fiir die Bundesrepublik
Deutschland als Text fiir die deutsche Nationalhymne dient.
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432. HAUER, Josef Matthias (1883-1959). Zwdélfionspiel fiir Klavier zu vier Hénden und
Harmonium. Selbstverlag [vermutlich 1952]. Unpag. Doppelbl. (Partitur als Vervielfalti-
gung der autographen Reinschrift), folio, gebrdunt, sonst sehr gut erhalten. €75—

Sehr seltene Erstausgabe. — Datierung im Explicit: Wien, 31. Juli 1952, JM Hauer (in der
peinlich akkuraten Sytterlinschrift des Komponisten). — Die Partitur enthélt zunichst den
Notentext in konventioneller Notation, doch darunter wurde in einem weiteren System ein
»melischer Entwurf in der Zwolftonschrift hinzugefligt; diese hatte Hauer erfunden (System
mit sechs Notenlinien, wobei keine Akzidenzien mehr notwendig waren), um die musikali-
schen Vorginge (jedenfalls nach seiner Uberzeugung) leichter vermitteln zu kénnen. — Hauer
unterschied sich sehr stark von der ,Neuen Wiener Schule’ und pochte auf der
Eigensténdigkeit seines dodekaphonischen Verfahrens; allmahlich 16ste er sich auch vom tra-
ditionellen Werkbegriff und nannte seine Kompositionen ab ca. 1937 nur noch Zwdftonspiele,
von denen er an die Tausend verfasste (seit 1939 auch Wegfall der Opuszahl).

433. HAUER, J. M. Labyrinthischer Tanz. Klavier zu vier Hdinden. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 12166, 1953. 11 S., folio. Geheftet m. OUmschl.; sehr gut erhalten. € 65.—

Erste Ausgabe. Im Unterschied zur ,Zweiten Wiener Schule’ fallt bei Hauer hier besonders
auf, dass er rhythmisch verhéltnisméaBig konventionell komponierte. Hier liegt eines der weni-
gen spiteren Stiicke vor, das noch einen individuellen Titel aufweist. In MGG/2 wird dazu
,Op. III” angegeben, wozu die Notenausgaben wohl erst in spéteren Auflagen entsprechende
Angaben erhielten.

434. HAUER, J. M. Zwdlftonspiel fiir Klavier zu vier Hédnden. Wien, Fortissimo-Verlag,
Verl.-Nr. 485 [1955]. 7 S., folio. Ungeheftet (2 Doppelbll.). Sehr gut erhalten. €45—

Im Untertitel ist das Stiick mit Mai 1955 datiert.

435. HAUER, J. M. Zwélftonspiel Juli 1956. Harmonie-Melodie-Rhythmus in kristallischer
Bindung im vierfachen Kontrapunkt fiir Klavier zu vier Hdnden. Wien, Fortissimo-Verlag,
Verl.-Nr. 532, 1956. 7 S., folio. Ungeheftet (2 Doppelbll.). Sehr gut erhalten. €45—

Hauers esoterisch wirkende Kunstauffassung spiegelt sich nicht zuletzt in dem fast barok-
ken Titel wider.

437. RAPHAEL, Giinter (1903-1960). Kammermusik, op. 47. Nr. 2 Duo fiir Geige und
Bratsche. Heidelberg, Siiddeutscher Musikverlag (Willy Miiller), Verl.-Nr. 1619, © 1959.
15 S. Partitur, folio. Geklammert; sehr gut erhalten. € 25,—

Das vorliegende Duo ist 1940 komponiert worden und besteht aus vier verhdltnisméBig
umfangreichen Sétzen. Es gehort zu den zahlreichen Werken, die Raphael wéhrend der Zeit
des ,Dritten Reiches’ komponiert hatte, infolge des gegen ihn als Halbjuden ausgesprochenen
Berufsverbotes jedoch nicht verdffentlichen konnte. Siehe auch Kat.-Nr. 92, 267 und 279.
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438. WEBERN, Anton (1883-1945). Drei Volkstexte. Op. 17, fiir Gesang, Geige (auch
Bratsche), Klarinette in B und Baf3-Klarinette in B. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr.
12272, © 1955. 7 S. Partitur, folio. Ungeheftet m. OUmschl. Leichte Lagerungsspuren.
Einige Bleistifteintragungen (wohl in Zusammenhang mit einer Auffiihrung vorgenom-
men). € 60,—

Erstausgabe (Verlagsverzeichnis auf der letzten Umschlagseite mit der Datierung VII/55) mit
englischem Paralleltitel und einer englischen Ubersetzung des Textes im Notenteil von Eric
Smith. — Die Lieder waren 1924/25 entstanden, kamen aber (bis auf das zweite, das 1930 in
der amerikanischen Quartalszeitschrift New Music veroffentlicht worden war) erst zehn Jahre
nach Weberns tragischem Tod heraus. Aufgrund der rhythmischen Schwierigkeiten sollte die
Partitur auch bei einer Auffithrung verwendet werden. Um das Bléttern zu vermeiden, verzich-
tete man auf eine Heftung; das erste, drei Seiten umfassende Lied kann nun auf zwei Doppel-
blattern (mit der Seitenzéhlung 2, 3, 3a) nebeneinander gelegt werden. — Bemerkenswert ist
die charakterliche Diskrepanz zwischen den anonym iiberlieferten ,, Volkstexten* und der alles
anderen als ,volkstiimlichen’ Vertonung. Alle Stiicke sind von aphoristischer Kiirze und wei-
sen den fiir Webern typischen, zuweilen spartanisch-streng wirkenden Satz auf.

439. WEBERN, A. Das Augenlicht [,,Durch unsre offnen Augen fliet“]. Op. 26. Wien,
Universal Edition, Verl.-Nr. 7/004, © 1938 (hier vermutlich ca. 1950). 1 BIl. (Titel,
Besetzung), 14 S. Klavierauszug von Ludwig Zenk, folio. Geklammert m. OUmschl. Oben
etwas braunrandig, sonst sehr gut erhalten. € 85—

Titelauflage mit neu gesetztem Umschlagtitel (jetzt weniger ausfiihrlich), Titelseite (Widmung
kursiv nicht mehr in Versalien; Ergénzung der Verlagsangabe mit ,, 4. G “; jetzt: ,, Printed in
Austria™) und Besetzungsangaben (Aufmachung jedoch identisch). Das Copyright blieb
unverdndert und wurde auch nicht durch die aktuelle Jahreszahl ergénzt. Zur Erstausgabe,
siche Kat.-Nr. 247 und 359. Die Wiederveroffentlichung der Werke Weberns begann nach
1945 sehr zogerlich.

Der Abschnitt ,,Die Emigranten kehren meistens nicht heim“ ist auf unserer Home-
page, Ergiinzungsliste zu Katalog 64 (Nr. 440-451) zu finden.
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I Kunstraub und Restitution
. Beispiele von Nazi-Enteignung und Riickgabe nach 1993

Die hier angebotenen Musikalien dokumentieren punktuell den Umgang mit jiidischem
Besitz, wenn sich die Eigentiimer zur Emigration entschlossen hatten und es zur Ausreise
kam. Die Herkunft dieser Objekte waren anhand der eingeklebten Exlibris meist leicht zu
klaren; oft war auf dem vorderen Vorsatzblatt ein Bild des Verlagshauses Peters in Leipzig
angebracht, auf das hier zusitzlich in der Regel der Name Hans Joachim Hinrichsen auf-
gedruckt ist. Der Besitzer H. J. Hinrichsen (1909-1940) gehdrt zu jener beriihmten
Familie, die seit 1900 den traditionsreichen Musikverlag Peters leitete und von der viele
Mitglieder in Auschwitz ermordet wurden. Die meisten Musikalien waren entweder direkt
beschlagnahmt oder bei der Ausreise der Besitzer aus deren Gepéck ,entfernt’ und bei den
beriichtigten Bremer ,Judenauktionen’ dem Meistbietenden zugeschlagen worden.
,Zwischenbesitzer’ waren etwa die Bibliothek der Hansestadt Bremen (Stempel mit
Zugangsnummer), die Stadtbibliothek Leipzig (Exlibris) und die Landesbibliothek
Dresden (Stempel). Rund sechzig (!) Jahre spéter hat man die Werke wieder zuriickgege-
ben, was zumeist mit einem Stempel auf dem vorderen Buchdeckel (verso) amtlich und
ordnungsgemdl festgehalten ist, z. B.: Staats- und Universitdtsbibliothek Bremen. Aus
Jjlidischem Eigentum zuriickgegeben an Vorbesitzer It. Vfg. D v. 2. 3. 83 (hs. datiert: 1/2
94). Die Restituierung der nachfolgenden Biicher erfolgte erst 1994 (Stempel mit hs.
Datierung: ,,1/2 94 Bb®).

Literatur-Empfehlung zur Verlags- und Familiengeschichte: Irene LAWFORD-HIN-
RICHSEN, Music Publishing and Patronage. C F Peters: 1800 to the Holocaust. Kenton
2000; mit einem Vorwort von Yehudi Menuhin. XXIV, 332 S. gr.-8vo (24 x 17 cm), Lnbd.
— Bestellung iiber uns méglich (€ 38,—).

a) Noten und Musikbiicher

Siehe Homepage, Erginzungsliste zu Katalog 64, Nr. 452-464

b) Alte Musikdrucke

465. CROCE, Giovanni (ca. 1557-1609). SEPTEM PSALMI POENITENTIALES Sex
vocum. [...] Italica lingua primum modulati: NVNC VERO AD ADLIORVM, QVI ISTAM,
non callent, pium usum in Latinam linguam conversi Ab AMATORE QVODAM MVSICAE.
QVINTA VOX. Niirnberg, Kaufmann, 1599. 8 unpag. BIl. (Bl. 1: Titel / Widmung; BIl. 2—8:
Stimmheft »quinta vox«), quarto. Schoner historisierender Pappbd. mit Marmorpapierbezug
(vermutlich Anf. 20. Jh.); unbedeutend bestoBen. Notenteil schwach fleckig; insgesamt
schones Exemplar. €1.200,—
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42e1312

RISM C 4484 (einige Fundorte weltweit, auch in D; zwei unvollst. Exemplar in D-DI und
D-SAh, wo jeweils die vorliegende Stimme fehlt). — Die Originalausgabe war unter dem
Titel Li sette sonetti penitenziali, a sei voci (Italienisch textiert) 1596 in Venedig bei
Vincenti erschienen (RISM C 4483; Neuauflage ebd. 1603, s. RISM C 4485). Es handelt
sich dabei um das einzige Werk Croces, das zu seiner Zeit auch auBerhalb Venedigs publi-
ziert worden ist (neben Niirnberg noch in zwei Ausgaben in London). Fiir die vorliegende
Veroffentlichung wurden die Stiicke mit Psalmtexten in lateinischer Sprache unterlegt.

S*E¥PIPCE M

S oM

POENITENTIALES

Sex vocum.

IOANNE CROCE

Venetiis ad S. Marci Archi-
mulfico

Tralicalingva primum modulari:
NVNC VERO AD ALIORVM Q_VI ISTAM,

non callent,pium olam
linguam onmrcrﬁ

edb
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NORIMBERGE
Apud Paulum Kaufmannum, TR
M. D. ICG p

Lt. Exlibris aus dem Besitz von Hans
Joachim Hinrichsen (1909-1940).
Unser Exemplar wurde bei dessen
Ausreise beschlagnahmt und dann der
Bibliothek der Hansestadt Bremen
(Stempel) mit der Zugangsnummer
42c¢1312 einverleibt. Mit Restitu-
tionsstempel: Aus jiidischem Eigen-
tum zurtickgegeben an Vorbesitzer It.
Vfg. D v. 2. 3. 83 (hs. datiert: 1/2 94).

466. HAYDN, Joseph (1732-1809).
Trois Simphonies [F, G, d], a Grand
Orchestre [...] Oeuvre XXIV. Berlin u.
Amsterdam, Hummel, PI1.-Nr. 593
[ca. 1785]. Acht v. neun Stimmen (F1.
fehlt), in Stich, folio: Ob.1 (7 S.),
Ob.2 (7 S.), Hr.1 (3 S.), Hr.2 (3 S)),
VL1 (15 S.), V1.2 (15 S.), Va. (11 S.),
Basso mit Generalbassbezifferung (11
S.), hiibscher Pappbd. Buchdecke m.
unbedeutenden Lagerungsspuren; Stim-
men hervorragend erhalten. € 480,—



SIMPHONILIES,

@ trand Crclestre.

Hob. I:79, 81 und 80. RISM H 3122. — Zusammen mit der Wiener Artaria-Ausgabe eine der
frithesten Veroffentlichungen dieser drei Sinfonien, der vermutlich nur der englische Druck
von Bland vorausgegangen war. — Unser Exemplar aus Vorbesitz von Robert Hinrichsen
(1918-1981) mit Stempel ,,Leihgabe von Geheimrat Hinrichsen®.

¢) Autographen

467. WEBER, Carl Maria von (1786-1824). Canone a 4 Voci [,,Leise komt der Mond
gezogen“]. Undatiertes Autograph (vermutlich um 1814), quer-8vo (21x9cm, Notenpapier
mit 3 handrastrierten Systemen, Teil eines urspriinglich groferen Papierbogens). Ziigige
Niederschrift mit brauner Tinte, keine Korrekturen. Querfaltung. Verkauft

Nicht ausdriicklich bei Jdhns erwéhnt; es handelt sich indes um den nicht ndher bezeichne-
ten Kanon Jédhns Anh. 55, den Weber am 5. Juni 1814 aus Prag an seinen Freund Hinrich
Lichtenstein in Berlin geschickt hat (vgl. das Werkverzeichnis in New Grove 2nd. ed.). In
dessen Nachlass war das Blatt aber nicht mehr vorhanden; Jahns wusste von dem Stiick nur
durch eine briefliche Erwéhnung, allerdings ohne den Text zu kennen. 1900 gab E. Rudorff
die Korrespondenz zwischen Weber und Lichtenstein (Briefe von Carl Maria von Weber an
Heinrich Lichtenstein) heraus und veréffentlichte dort auch diesen Kanon; erneut wurde er
1927 publiziert in Reliquienschrein des Meisters Carl Maria von Weber, hrsg. von L.
Hirschberg. — Es diirfte sich bei dem Kanon, der als einstimmige Melodie im 3/8-Takt mit
einer Gesamtlidnge von 32 Takten notiert ist und in dem die Stimmeneinsétze nach jeweils
acht Takten markiert sind, um ein Stammbuchblatt gehandelt haben. Aber selbst in einem
solch vergleichsweise periphédren Stiick zeigt sich die musikalische Meisterschaft Webers:
Die T. 1-24 bilden mit ihrer ausschlieBlich aus Viertel- und Achtelnoten zusammengesetzten
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wiegenden Melodie den einen Teil, in dem zunéchst iiber die fernbleibende Geliebte geklagt
wird und der mit den Worten endet: ,,... lausch ich froher Hirten Sang*. Dieser schlief3t sich
in den letzten acht Takten an, deren Charakter nun durch vielfach eingestreute Sechzehntel
wesentlich beschwingter wirkt; an die Stelle des Textes ist ein unschuldig tréllerndes ,,La-la-
la ...* geriickt. — Das Exemplar stammt aus dem Vorbesitz der Familie Hinrichsen und muss-
te bei der Emigration in Deutschland zuriickgelassen werden. Laut Akzessionsvermerk ist
das Blatt 1943 in den Bestand der Séchsischen Landesbibliothek aufgenommen worden
(Bestempelung: Mscr. Dresd. App. mit angeschlossener handschriftlicher Signierung).

468. WOLF, Hugo (1860-1903). 50 Dokumente aus der Korrespondenz mit Heinrich
Potpeschnigg, bestehend aus 29 eigenh. Briefen und 20 eigenh. Postkarten, jeweils mit
Unterschrift, sowie einer Visitenkarte. Gesamtes Material in Kassette mit einem Exlibris der
Leipziger Stadtbibliothek. Verkauft

Aus Vorbesitz von Henri Hinrichsen. Die Dokumente sind 1938 beschlagnahmt und der
Leipziger Stadtbibliothek iibereignet worden. Die Restituierung erfolgte erst nach 1990. —
Potpeschnigg war von Profession Zahnarzt, aus Leidenschaft aber Musiker und offenbar ein
hervorragender Pianist. Wolfs Schreiben an Potpeschnigg sind 1923 von Heinz Nonveiller
zwar veroffentlicht worden, doch entspricht diese Edition weder formal, noch inhaltlich den
modernen Standards; so weist der Herausgeber beispielsweise darauf hin, daf hie und da
einige Sdtze und Worte in den Briefen unterdriickt werden mufSten. Es sind fast durchweg
Stellen, die von Personen handeln [...] die Hugo Wolf gerade in ungiinstigem Lichte sah und
oft einer allzu jihen, vorschnellen Beurteilung unterzog (hier z. B. in den Briefen Nr. 26 und
29). In dem Buch sind insgesamt 230 Schriftstiicke enthalten, von denen hier die Nrn. 1, 2,
4-29, 32, 33, 34, 37-40, 60, 65, 72, 74, 75, 76, 79, 81-84, 86, 95, 98 und 99 vorliegen; der
Zeitraum reicht von Wolfs erstem Brief (7. Mai 1890) bis zum 27. Mérz 1896. Wihrend es
anfangs um Konzertveranstaltungen oder um zahlreiche kleinere Werke geht (darunter die
Schauspielmusik Das Fest auf Solhaug, Der
Feuerreiter, Dem Vaterland und das Elfenlied),
nimmt ab Sommer 1895 die Arbeit am
Corregidor den wichtigsten Platz ein. Potpe-
schnigg half bei den Druckvorbereitungen, wo-
bei sich Wolf als ein hochst chaotischer, ungedul-
diger und zugleich unsicherer Arbeiter entpuppt
— andauernd schickte er Korrekturen, die er spi-
ter manchmal wieder zuriicknahm. Auch be-
schwerte er sich mehrfach, dass manche ,offen-
sichtliche’ Verbesserungen nicht ohne besondere
Aufforderung eingearbeitet wurden. — Neben den
umfangreicheren Briefen und den immer intensiv
beschriebenen Postkarten, ist die undatierte
Visitenkarte (Nr. 28 der Briefausgabe) zwar das
kiirzeste Dokument der Sammlung, dafiir aber
auch vielleicht das originellste: [gedruckt] Hugo
Wolf [handschriftlich ergénzt] freut sich kanniba-
lisch, Sie heute zwischen 6-7 Uhr im Café
Grinsteidl zu begriifien.
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Zum Ausklang:
Geschichtliche Aufarbeitung und die ,,ewige Wiederkehr

Rechenschaft iiber 12 Jahre Kulturdiktat

469. Melos. Zeitschrift fiir neue Musik. Mainz, Melos-Verlag, 24 Hefte aus der Zeit zwi-
schen November 1946 und Juli/August 1950 (fehlend: Mérz und Oktober 1947, Februar
1948, Oktober 1948 — September 1949, November u. Dezember 1949; Januar 1948 zwei
Mal vorhanden). Jedes Heft ca. 32 S., folio. Geklammert m. OUmschl. Unbedeutende
Lagerungs- und Alterungsspuren. €145,—

Wichtige Informationsquelle flir die musikbezogene Entwicklung in Deutschland nach
Ende des Zweiten Weltkrieges. Es handelt sich um ein hochst aufschlussreiches Dokument
iiber das Nebeneinander von Kontinuitét (aus dem nur oberflachlich revidierten Geist von
1933) und echtem Neubeginn. Zum einen schrieben in der von Heinrich Strobel (1898—
1970) herausgegebenen Zeitschrift ein Musikjournalist wie Hans Heinz Stuckenschmid
(1901-1988), der im ‘Dritten Reich’ wegen seiner Sympathie mit der Neuen Musik und fiir
jiidische Komponisten mit weitgehendem Berufsverbot belegt war; andererseits kamen mit
einigem zeitlichen Abstand auch einstige ,Mitldufer’ zu Wort, wie etwa im April 1948 Otto-
Erich Schilling. — Strobel bemiihte sich im 1. Heft der nach dem Krieg wieder gegriindeten
Zeitschrift um eine differenzierte Analyse, die zwar die Defizite von zwolf Jahren Diktatur
und die sich daraus ergebenden Konsequenzen fiir das Nachkriegsmusikleben aufzeigt, aber
doch nicht alles damals Entstandene in Bausch und Bogen verdammt: ,,Einmal gilt es, die
Weltmusik seit 1900 in Deutschland iiberhaupt erst bekannt zu machen. [...] Wir miissen die
Scheuklappen abnehmen, die uns durch die einseitige Pflege der deutschen Zersetzungs-
romantik und der sich auflésenden Weltanschauungssinfonik angelegt wurden. Wir miissen
langsam nachlernen, was der tibrigen Welt ldngst als feststehender Wert vertraut ist. [...] Die
Maestri der NS-Musik waren so jaimmerlich, daf3 sie trotz allen Feldgeschreis nur perma-
nente Niederlagen erlebten. Und was an ernstzunehmenden musikalischen Werten wéhrend
der 12 Jahre des ,Tausendjéhrigen Reiches’ geschaffen wurde, das hat mit den arisch-
heroischen Musikanweisungen der Parteiclique nicht das geringste gemein® — hier nennt er
Orff und Egk. ,,Und bei anderen, wie Fortner, Pepping oder David, wirkt gerade jene stren-
ge, polyphone, sachlich-zeichnerische Schreibweise, die Paul Hindemith, in der rechten
Erkenntnis des Grundwesens der deutschen Musik, erneuert hatte. [...] Die kleinen
Zugestandnisse, die manche tiichtigen Komponisten an die herrschende Klasse machten,
sollen keineswegs beschonigt werden. Im ganzen aber muf3 ein unbefangener Beobachter
doch sagen, daf3 die deutschen Komponisten sich nicht haben ,fertig machen’ lassen.* — Der
Blick in die aktuellen Berichte iiber Opernauffithrungen und Konzerte sowie der
Anzeigenteil, in dem v. a. fiir zeitgendssische Werke geworben wird, vermittelt den
Eindruck von einer Aufbruchsstimmung, in der die Zukunft im Zentrum des Interesses steht.
Viele Stiicke, die inzwischen zu modernen Klassikern geworden sind, werden hier erstmals
nach 1945 in Deutschland bekannt gemacht.
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Erste Anzeichen der niichsten Geschichtsbeugung

470. HAAS, Robert (1886-1960). Wolfgang Amadeus Mozart. Zweite neubearbeitete
Auflage. Potsdam, Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1950 (Aus der Reihe Die
grofien Meister der Musik). 160 S. mit 99 s/w-Abb., 269 Notenbsp.), folio. Griiner OHLn.;
Riicken leicht schadhaft. € 25,—

Da die Originalausgabe von 1933 noch frei vom braunen Ungeist war (siche Nr. 278), hétte
man den Text bei der 2. Auflage bis auf einige forschungsbedingte Korrekturen eigentlich
unangetastet lassen konnen; doch nun forderte ein neues totalitdres Regime seinen ideolo-
gischen Tribut. Auf den ersten Blick handelt es sich um eine nahezu unverdnderte
Nachkriegsausgabe (allerdings ohne die kostspieligen Farbtafeln), die zwar neu gesetzt
wurde, deren Text aber dennoch fast {iberall bis zum Zeilenfall mit der Erstauflage identisch
ist. Vor allem die Literaturangaben sind ergénzt worden, und vermutlich um den Gesamtum-
fang nicht zu verdndern, nahm man das alte Notenbeispiel 266 heraus. Auffallend ist aber
die Ersetzung des Bildes Nr. 95 (Titelseite zu Mozarts Kantate Die Maurerfreude) durch die
Titelseite zu Liedersammlung fiir Kinder und Kinderfreunde, und da hier auch im Text
Verdnderungen vorgenommen wurden, kann man dies als Reverenz an die neu gegriindete
,DDR’ bewerten: Mozarts Freimaurertum spielt nun fast keine Rolle mehr. So hie es
urspriinglich: ,,Das Textbuch zur Zauberflote zeigt auf dem beigegebenen Szenenkupfer
freimaurerische Zeichen ... —jetzt: ,,... symbolische Zeichen*. Und aus deren dadurch nach-
gewiesenen ,endgiiltigen Bestimmung als Verherrlichung des maurerischen
Humanitétsgedankens™ wurde ,,die Bestimmung des Werks als Verherrlichung frei vor-
schwebender Humanititsgedanken.*
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Nr. 27
Sammlung der Programme von Auffithrungen der Gurre-Lieder,
in denen Wilhelm Klitsch mitwirkte. Siehe S. 22
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Operniheater

Meijterauffiihrungen Wiener Mufit
veranjtaltet von der Gemeinde Wien
26. Mat big 13. Juni 1920

Samstag den 12. Juni 1920
9. Hbend
Bei aufgehobenem Jahred: und Stammiig-Ubonnement
Buir befonderen Preifen
Jum erfien Male:

Gurrelieder

von Jend Peter Jacobjen (deutf® von Hobert Frang Armold)
Fir Soli, Ghor und Drdefter von Wrnold SHonberg
Wujifolifbe Reitung: Pr. Wenold BHdénberg

Soli:
Paldemar. . - . . . . Pr.Aagaard Dejtvig Baser A NSy Pr. anowarba
Y7 R e Br. Riuring Rioud Nare . . - - . - Pr. Lemer
Bolbtawbe . . . . . . Fr. Bawer-Bileda | Spreder - . .. .., *

Ehor: Der Schubertbund, der Philharmonijde Chor, der Hejangverein ,Dreizehn RQinben™, ber
Dpermdior — Drdjefter: Dod Dpernordyefter
s ¥ o ,Cpreder Hr. Bifhelm Kitih vom DVeutjhen VoltBtheater als Cajt

Die Biltter bed Dperntfeaters™ eft 58, gum Breife vom 10 Rronen fowie Tepthlier jum Driginals
preife finb an der Rafie erbiltlidy

Radh bem rrnu el cine Panje vom 15 Minnten

Der Beginm ber Bosfiellung fowie jebes MMes witd burd ein Blodenzeidien Selonnigegeben,
Rajjens@rdffnung vor 146 Nhr ®nfang 6 Nbr Enbe 9 REy

Ber Reorienverfanf findet Beute ftatt fir obige Berﬂrlh:g und Ti:'
.11 tauffibrungen Sienez Mufil, 10. Abend. Gurreli D Schdmk u.ﬂ

reder” PHr. Bilkelm RS vom Deutichen BVollSiheater alé Wait. 'ik\ lluffhl&'nm %ﬂ
m:b E{ummlmannmn Hu Befonberen Preijen (Anfang 7 Wye)
Wontag  ben 14, Mignon (Enmfang 635 Whe)

Beiferer Bpielplan:
‘Atn:nma ben 15, %alfmnnn! Ergaflungen {!.nlcuq 8% Uik)
ben 16, Die Bohéme mufn 815 Whe

%mmmgkn 17, (Eetiza (Anfang 7 UGz
Breiteg  Ben 18, Maobome Butteclln, Bei aufgehobenem Jahret- und Stamumfip-Abonnement, Bu befonderen Preifen

Senntag  bem 13, ¥

(Enfam
Sambtag  bem 10, :se !Ierle’ﬁma,n von RNienbers. Maliher von Stolying” Hr. Ridard Sdmbest vom Dperngous
{la.u ?mm‘l{: -g;‘ Waft. Bei cu‘lgabobrmm.anhu:a- und Stemmfig-Ubonnement, Rein Rurtenverlani
eng
g ben 20, Bu Preijen (Wafang 6 W)

Preid 2 Sronen

QRBERBEEIRaN RN RN uaRnaRE RN RRRENERERRRURERRRARRRARRRRRRERANE
wvemiyl”, Ghen X
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Nr. 27
A. Schonberg - Gurre-Lieder, aus den Programm-Beilagen




